বিশ্ব ভারত। এস্সালয় 
২ বঙির্িম 5%ুজ্যে স্টীট 
কলিকাত৷ 


বৈশাখ ১৩৫৪ 


মূল্য আট আনা 


প্রকাশক শ্রীপুলিনবিহাবী সেন 
বিশ্বভীবতী, ৬৩ দ্বাবকানাঁথ ঠাকুর লেন, কলিকাতা 
মুদ্রাকর শ্রীপ্রভাতচন্্র রায় 
শ্রীগীবাঙ্গ প্রেস, ৫ চিন্তামণি দাস লেন, কলিকাতা 


বিজ্ঞপ্তি 


ভারতশিল্লের ষডঙ্গ সগ্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথের এই প্রবন্ধাবলী ১৩২১ সালে 
ভাবতীপত্রে প্রকাশিত হয়। এগুলি ই্বেজি১ ও ফরাসীং ভাষায় 
অনূদিত হইয়া গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হইয়াছে, কিন্ত মূল বাংল! প্রবন্ধগুলি 
এ যাবৎ ভারতীর্‌ পৃষ্টাতেই নিবদ্ধ ছিল। চীন- ও ভারত-শিল্পের ষড়ঙ্গ 
সপ্থদ্ধে তুলনামূলক আলোচনা অবনীন্ত্রনাথই প্রথম কবেন, এবং এই 
ক্ষেত্রে এই আলোচনাই এখনো অদ্বিতীয় হইয়া আছে। 

অবশণীন্ত্রনাথের এই যডঙ্গব্যাখ্যান অনেক শিল্পশাস্বী* সম্পূর্ণ গ্রহণ 
করেন নাই । তত্সবেও, এ বিষয়ে ধাহারা চা করিবেন শিল্পাচাষের 
এই ব্যাখ্যান গভীর অভিনিবেশের সহিত ত্তাহাদের আলোচনার যোগ্য, 
এবিষয়ে সংশয় নাই । অবনীন্দ্রনাথের মতামত ধাহাবা সবিস্তারে জানিতে 
চান তাহারা তাহার “বাগীশ্বরী-শিল্প-প্রবন্ধাবলী” পড়িলে উপরূত হইবেন । 
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পরিচয় 

চিত্রে ছন্দ ও রস 

ভারত-যড়ঙ্গ 
রূপভেদ 
প্রমাণ 
ভাব 
লাবধণাযযোজন! 
সাদৃশ্য 
বণিকাভঙ্গ 

যড়ঙ্গদর্শন 


১ 


২৪ 
২৯ 
৩৩ 
৬৮ 


9০ 


8০ 


পরিচয় 


রূপভেদাঃ প্রমাণানি ভাবলা বণ্যযোজনম্‌। 
সাদৃশ্তং বণিকাভঙ্গ ইতি চিত্রং ষড়ঙ্গকম্‌ ॥ 

বাতস্যায়ন-কামহ্ত্রের প্রথম অধিকরণ তৃতীয় অধ্যায়ের টাকায় যশোধর 
পণ্ডিত আলেখোর এই ছয় অঙ্গ নির্দেশ করিয়াছেন । যথা প্রথম 
রূপভেদ, দ্বিতীয় প্রমীণ, তৃতীয় ভাব, চতুর্থ লাবণাযোজন, পঞ্চম 
সাদৃশ্ঠ, ষষ্ঠ বণিকাভঙ্গ | 

কামহ্ত্রের রচনাকাল কাহারো মতে খুস্টপূর্ব ৬৭১, কাহারে মতে 
বা খুস্টপূর্ব ৩১২, আবার কাহারো মতে ২০* খুস্ট-অন্ধ বই নয়। 
যশোধর পণ্ডিত কামস্র্ের টীকা রচনা করেন ১১ শত হইতে ১২ শত 
খুস্ট-অব্দের মধ্যে | 

বে-সকল প্রাচীন ও বৃহত্তর শাস্সের সার সংকলন করিয়া বাংস্তায়ন 
কামস্ত্র রূচনা করিয়াছিলেন সে-সকল শান্জ এখন লুপ্ত। স্থতরাং 
বাতস্সায়নকথিত পূর্বশাস্্ূহে_- যেমন বান্রব্যের সুত্রার্থ ও আগম 
ইত্যাদিতে-- এই ষড়ঙ্গের প্রয়োগ কিরূপ বণিত হইয়াছিল, তাহা 
জানিবার উপায় নাই। কামস্থত্রের টাকাকার যশোধর পণ্তিতও কোন্‌ 
প্রাচীন টাকা অবলঙ্বন করিয়া নিজের জয়মঙ্গল টাকা রচনা করিয়া 
গিয়াছেন তাহা উল্লেখ করেন নাই । কাজেই চিত্রে এই ঘড়ঙ্গ যে 
কত প্রাচীনকাল হইতে ভারতে প্রচলিত ছিল তাহা বল] কঠিন। তবে 
কামস্থত্রে ধখন চিত্রকলার উল্লেখ আছে তখন বাহ্স্তায়নের পূর্ব হইতেই 
চিত্রবিদ্যার সহিত চিত্রের ষড়ঙ্গও যে এ দেশে প্রচলিত ছিল এটা সহজেই 
মনে হয়। অন্তত বাৎস্ায়ন যে সময়ে কামস্থজর রচনা করিতেছিলেন সে. 


২ তারতশিল্পের ষড়ঙ্গ 


সময়ে চিত্রের এই যড়ঙ্গ যে জনপাধারণের নিকট সুবিদ্িত ছিল তাহাতে 
সন্দেহ নাই। কেননা কামহ্ুত্রের উপসংহারে বাহস্তাঘ্ন স্পষ্টই 
বলিয়াছেন-__ 
পূর্বশাস্কাণি সংহৃত্য প্রয়োগান্ুুপস্থত্য চ। 
কামস্থক্রমিদৎ যত্তাৎ সংক্ষেপেণ নিবেশিতম্‌ ॥ 

অর্থাৎ, পূর্ব পূর্ব শাস্বের সংগ্রহ ও শাস্ত্রোস্ত বিদ্যাদির প্রয়োগ অন্থুসরণ 
করিয়া অর্থাৎ এ-সকল বিদ্যা্দি কার্ত কি ভাবে লোকে প্রয্মোগ 
করিতেছে তাহা দেখিয়। শুনিয়া যত্রপৃবক সংক্ষেপে আমি এই কামস্থত্র 
রচনা করিলাম। ইহা ছাড়া, আমরা দেখিতেছি যে বনুপ্রাচীন কাল 
হইতে এতাবৎ কাল পর্যন্ত রাজপুতানার অন্তর্গত জয়পুর চিত্রকলা-চর্চাষ 
বিশেষ স্থান অধিকার করিযা আছে। যশোধর পণ্ডিত যিনি কামস্ত্রের 
টাকাকার তিনি এই জয়পুরাধিপতি 'প্রথম-জয়সিংহের সভাপপ্তিত 
ছিলেন। স্থৃতরাং চিত্রের যে বড়ঙ্গ জয়পুর-চিত্রকরগণের মধ্যে 
আবহমানকাল প্রচলিত ছিল সেটির সন্ধান পাওয়া! বশোধরের পক্ষে 
কষ্টসাধ্য ছিল না। আমাদের যড়ঙ্গ, যশোধরের বহু পূর্বে প্রাটীনকাল 
হইতেই ভারতশিল্পীগণের নিকট স্তবুবিদিত ছিল; কেননা, দেখিতে 
পাই, খুস্টীয় ৪৭৯ হইতে ৫০১ শতাব্দীর মধ্যে চীনদেশে শিল্পাচা 
[75101) [10 চিত্রের যে ষডঙ্গ (313 080173 ) লিপিবদ্ধ করেন 
তাহ কার্ধত আমাদের যড়ঙ্গেরই অনুরূপ। ইহা ছাড়া আমরা আরও 
দেখি যে, চীনদেশে ৩০০ থুস্ট-অবে অমিতাভ বুদ্ধমৃতি সর্বপ্রথম চীন 
শিল্পী [81 105০! গঠন করেন । স্ৃতরাৎ [710], 119র পূর্ব হইতেই 
বৌদ্ধ শিল্পপদ্ধতি ও তাহার সহিত আমাদের চিত্রের ষড়ঙ্গও চীনদেশে 
নীত হওয়া আশ্চ্ষ নয়। প্রাচীন সভ্যতার লীলাভূমি ভারতবর্ষ ও 
চীন এই ছুই মহাদেশে প্রচলিত চিত্রের যড়ঙ্গ ছুইটি যে নিকট-আত্মীয়, 


পরিচয় ৩ 


তাহা! নিম্নলিখিত চীন-ষড়ঙ্গের অনুবাদের সহিত আমাদের যড়ঙ্গ'ট 
মিলাইলেই বুঝা যায়। চীনদেশের ষডঙ্গ ১, যথা- 
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ইউরোপীয় পণ্ডিতগণের ও জাপানের স্থবিখ্যাত শিল্পরসিক ওকাকুনার 
অনুবাদের সম্পূর্ণ মিল নাই; স্থৃতরাং সেগুলিও নিয়ে উদ্ধত করা গেল। 
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চীনদেশের ষড়ঙ্গটি নান! মুনির নানা মতের কুহেলিকার ভিতর 
দিয়া কেমন ভাবে প্রকাশ পাইতেছে ও দেশ-কাল-পান্র-ভেদদে সেটা কি 
ভাবে পরিবন্তিত ও পরিবরধিত হইয়! দাড়াইয়াছে তাহা যদিও আমাদের 
দেখিবার বিষয় এবং প্রাচ্য জগতের ছুই মহাদেশে প্রচলিত ছুই ষড়ঙ্গের 
মধ্যে কোন্টা প্রাচীনতর তাহারও মীমাংসা করা বদিও আমাদের কর্তব্য, 


৬ ভারতশিল্পের ষড়ল 


তথাপি চিত্র ও তাহার ফড়ঙ্গ সম্বন্ধে যে স্বাধীন চিন্তা ও ধ্যানাদি 
বাতগ্তায়নের বহু পূর্ব হইতেই আমাদের মধ্যে প্রচলিত হইয়াছিল 
তাহারই যথাসম্ভব আলোচনা আমাদের প্রণান লক্ষ্যস্থুল । 

পঞ্চদশীর চিত্রদীপ অধ্যায়ে শাক্্রকার চিত্রপটের অবস্থাচতুগ্নয় দিয়া 
ব্রন্মের শ্বরূপ ও ব্রহ্মাণ্ডের রহন্ত নির্ণয় করিতেছেন। চিত্রকলা! নিশ্চয়ই 
আমাদের দেশে শখের খেলা ছিল না, আমাদের জ্ঞানের ও কর্মের 
সহিত তাহার নিগুঢ সম্বন্ধ ছিল। চিত্রকলাকে আমাদের পুর্বপুরুষগণ 
যে চক্ষে দেখিতেন এক চীন ও জাপান ছাড়া আর কোনে। জাতি ঘে 
সে চক্ষে দেখিযাছে এমন মনে হয় না। চিত্রের এই ষডঙ্গটির প্রযোগ 
বহুকাল হইভে যে আমাদের দেশে প্রচলিত ছিল এবং সেটার সম্বন্ধে 
একট। চর্চা এখনকার কালেও যে আমাদের প্রয়োজন তাহ! বলাই 
বাল্য; এবং আমর! নৃতন করিা যেমন চিত্রবিগ্ভার চ্গ করিতে 
অগ্রসর হ্ইয়াছি তেমনি চিদ্লের ষড়ঙ্গটির সঙ্গেও নৃতন করিয়া! আর 
একবার পরিচয় করিয়া লওযা আমাদের আবশ্যক-বোধে ইংরাজি 
অনুবাদের সহিত ইহ! প্রকাশ করিতেছি । যথা 

১ রূপভেদাঃ-- 10779510469 01 81)])01170008. 

২ প্রমাণানি-- 0:077:001 1)07991)1109, 77/09১০)৪ &700 

51707001070 01 10105, 
৩ ভাব: 11)0 8০101) 01 196111)03 010 101779, 
৪ লাবণ্যযোজনম্-_ [10105101808 £7'%০৪) &71019616 
[01)76901)0256101), 
€ সাদৃশ্য ম-_ 170011110009, 
৬ ব্ণিকাভঙ্ষঃ-_ 40013170 2761100], 07 03176 076 1১208] 


8110 2010111.থ, 


পরিচয় ৭ 


চিত্রযোগের এই ষড়ঙ্গসাধনের যথাসাধ্য বিশদ আলোচনায় প্রবৃত্ত 
হইবার পূর্বে ভারত ও চীন শিল্পাচাধগণের নির্দিষ্ট ছুই পস্থার পার্থক্য 
কতখানি নেট! জানা আবশ্তক। আমরা দেখিতেছি, ষড়ঙ্গ দুইটি 
পধায়ক্রমে পাশাপাশি রাখিয়া দেখিলে উভয়ের মধ্যে অক্ষরে অক্ষরে 
মিল না থাকিলেও ছুয়ের একট! সামঞ্তস্ত ধরিয়া লওয়া চলে। কিন্তু 
তাহা হইলেও ছুইটিই যে একই বস্ত তাহা বলা চলে না। নদীর এপার 
ওপার ছুই পারকে যেমন একই পার বলিতে পার না, তেমনি চিত্র 
সম্বন্ধে চিন্তাপ্রবাহটির ছুই পারে যে এই ছুইটি ষড়ঙ্গ তাহাদের একই 
বস্ত বলা যায় না আমাদেরটি যেন কর্মের পার ও তাহাদেরটি যেন 
মর্মের পার মাঝ দিয়া চিত্র সম্বন্ধে চিন্তাপ্রবাহটি কখনো এপার 
কখনো ওপার স্পর্শ করিয়। চলিয়াছে । 

ছুইটি ষড়ঙ্গের দ্বিতীয় হইতেশ্ষ্ঠ এই পাঁচটি অঙ্গের মধ্যে যেটুকু খিল 
বা যেটুকু অমিল দেখা যায় তাহা ধর্তব্যের মধ্যেই গণা হয় না। কিন্ত 
ষড়ঙ্গ ছুইটির শীর্ষস্থান যেমন “কিপভেদাঃ এবং 4817511)0016 ড101115 
(প্রাণছন্দ )-- এই ছুইটিতে যে আড়াআডি তাহী স্প&ই প্রতীয়মান 
হইতেছে। এখন বিচারের বিষয় এই থে, ছন্দ যাহাকে চীন শিল্পাচার্য 
চিত্রের প্রাণক্বরূপ বলিয়া নির্দেশ করিতেছেন, সেই যথার্থ ই প্রয়োজনীয় 
কথাটি আমাদের যড়ঙ্গকার উল্লেখ মাত্র না করিয়া বূপভেদকেই প্রাধান্ 
দেন কেন? আমাদের আচার্গণ, দেখিতে পাই, যখন যে তত্বটি লইয়| 
পড়িয়াছেন তখন সেটির গভীর হইতে গভীরতর, স্থক্ম হইতে অতিন্থক্ষ 
দিকটি পর্যন্ত পর্যালোচনা করিয়া তবে ছাড়িয়াছেন । কেবল আলেখ্যতন্বের 
ব্লোই তাহার ব্যতিক্রম হয় কেন? আমাদের যড়ঙ্গসূত্রটি ঘে কোনো! বৃহৎ 
এক স্ত্রের অংশ মাত্র তাহা বলা চলে ন।। কেননা স্পষ্টই বলা হইয়াছে, 
ইতি চিত্রং ষড়ঙ্গকম্‌-_ চিত্রের এই ছয় অঙ্গ__ ইহা ছাড়া আর নাই । 


এ ভারতশিল্পের বড়ঙ্গ 


প্রমাণ, ভাব, লাবণ্য, সাদৃশ্ঠ, বণিকাভঙ্গ এই পাঁচ সাক্ষী এবং 
রূপভেদ এই সুমেরুটি দিয়া ষড়ঙ্গের যে জপমালাটি চিত্রসাধনার জন্য 
আমাদের শাস্্কার গাথিয়। দিয়াছেন সে মালায় কোন্‌ মন্ত্র জপ করিবার 
উপদেশ রহিয়াছে তাহাই দেখিবার বিষয়। মালা ফিরাইবার কালে 
সাধকের অন্গুলি স্থমের হইতে আরম্ত করিয়া এক-এক সাক্ষীকে স্পর্শ করিয়া 
আবার স্থমেরুতেই গিয়া বিশ্রাম করে; স্থমেরুতেই জপের গতি আরন্ত 
এবং স্থমেরুতেই আসিয়া জপের মুক্তি বাস্থিতি। এখন দেখা যাইতেছে 
যে, চিত্রের ৪গতি মুক্তি ষড়ঞ্ের স্থমেরুতেই ; সেই স্থমেক আমাদের 
শান্্কারের মতে “রূপভেদাঃ, আর চীন শাস্রকারের মতে ৭1005000516 
ড1641119 বা জীবনছন্দ। এখন এই ছুই স্ুমেরু একই পদার্থ কি না, 
অথবা একই পর্বতের এপিঠ ওপিঠ কি না, সেটাই জানা আবশ্যক | 

'রূপভেদ” আমাদের এবং “জীবনছন্দ্' চীনের যে মূলমন্ত্র, তাহাতে 
সন্দেহ নাই। রূপ এবং প্রাণ এই ছুইটিই চিত্রের গোড়। এবং শেষ) 
প্রীণ প্রকাশ পাইবার জন্য রূপের আকাজ্ষী রাখে, রূপ বন্িয়া রহিবার 
জন্য প্রাণের প্রতীক্ষা করে। শুধু রূপ লইয়া চিত্র হয় না? শুধু প্রাণ 
লইয়াও চিত্র হয় না। যদি বলা যায় শুধু রূপ তবে ভূল হয়? বদি বলা 
যায় শুধু প্রাণ তবেও তুল হয়। এই জন্য চীন ষড়ঙ্গকার ৮168115 বা 
প্রাণের সঙ্গে 1805070 অর্থাৎ ছন্দ বা ছাদটি জুড়িয়া উভয় দিক 
বজায় রাখিয়াছেন, আর আমাদের যড়ঙ্গকার শুধু “রূপ” বলিয়া চুপ করিয়া 
বুহিলেন না, বলিলেন রিপভেদাঃ) | 

এখন এই “ভেদ” কথাটি প্রয়োগের সার্থকতা বুঝা অথবা না-বুঝার 
উপরে আমাদের ষড়ঙ্গের জীবনমরণ নির্ভর করিতেছে । 

যদি আমরা রূপভেদের অর্থ ধরি তাবৎ স্্টবস্তর বিভিন্নতা, তবে 
আমাদের ষড়ঙ্গটি নিজীব ও জড়সাধনার উপায় হইয়া পড়ে, কিন্তু চিত্র 


পরিচয় ৯ 


তো জড়সামগ্রী নহে। চিত্র যে রচে এবং চিত্র যে দেখে উভয়ের 
জীবনের সহিত চিত্রিতের আত্মীক্বতা, তা ছাড়া চিত্রের নিজেরও একটা . 
সত্তা আছে। সুতরাং ব্ূপভেদের অন্য অর্থ হওয়া সম্ভব কিনা তাহা দেখা 
কতব্য । “ভদ' শব্ব বিভিন্নতা বুঝাইতেই সাধারণতঃ ব্যবহার করা হয়, 
আবার হিন্দুস্থানীরা ভেদকে বস্তর মর্ম বা রহস্ত বলিয়া জানে । এখন 
'ূপভেদাঃ, বলিতে এরূপে ও-ূপে ভেদাভেদ ইহা হইতে পাবে, কি 
রূপের মর্মভেদ বা রুহম্ত উদ্ঘাটন ইহাও হয়। “সদ্গুরু পাওয়ে ভেদ 
বাতাওয়ে। কিন্তু আমাদের অৃষ্টে ঘে সদ্গুরু চিত্রের যড়ঙ্গে 'ূপভেদাঃ” 
এই কথাটি বসাইয়াছেন তিনি রূপভেদের ভেদ বা রহস্তটুকু আমাদের 
খুলিয়া বলেন নাই; কিন্তু তথাপি বহস্যটুকু আমরা যে ধরিতে 
পারিতেছি না এমন নয়। 

চিত্রকে আমাদের ষড়দ্গকার ষে সজীব বস্ত বলিয়া স্বীকার করিতেন 
তাহার প্রমীণ ষড়ঙ্গেই বিদ্যমান | চিত্রের ছয় অংশ নয়, ছয় দিকও নয়, 
ছয় অঙ্গ! আমাদের হাত পা ইত্যাদির মতো! শক্তিশালী ছয় অঙ্গ দান 
করিয়া তবে ষড়ঙ্গকার নিশ্চিন্ত হইয়াছেন। শুধু ইহাই নয়? যড়ঙগটির 
রচনাপ্রণালী দেখিলেও চিত্রটাকে ষড়ক্গকার যে একটা! জীবনশক্তির 
প্রকাশ বলিয়া! বুঝিম্বাছিলেন এবং সেই প্রকাশের উপযুক্ত করিয়া ষড়ঙ্গ- 
স্কত্রটিকে একটা সঙীবতা দিয়! গড়িয়া যাওয়াই যে তীহার উদ্দেশ্য ছিল 
তাহাও বেশ বোঝা যায়। ফড়ঙ্গ-স্ত্রটিকে ব্যাকরণের একটি নির্গাৰ 
স্থাত্রের মতে৷ করিয়া ষড়ঙ্গকার গড়িয়া যান নাই? চিত্র যে ছয়ের সমষ্টি সেই 
ছয়টিকে কোনে প্রকারে কথায় গাথিয়া একটি সুত্র রচন। করাই যদি 
ষড়ঙ্গকারের উদ্দেশ্য হইত তবে আমরা দেখিতাম যে ব্যাকরণের 
স্হরের্ধঃ স্ুুত্রের মতো ষড়ঙ্গটি খুব ছোট কাজেই দুর্বোধ আকারে দেখা 
দিয়াছে । কিন্ত এখানে দেখিতেছি, ষড়ঙ্গের একটি অঙ্গের সহিত 


১০ ভারতশিল্ের ষড়জ 


আর-একের যোগ এবং সম্বন্ধ ইত্যার্দি বিশেষভাবে পর্যালোচনা করিয়া, 
যেটির পরে ঘেটি আসা উচিত, যেখানে যাহার স্থান, মেইবপভাবে তাহা 
সাজাইয়া, চিত্রের যেন একটা সজীব মন্বমৃত্তি খাড়া করা হইয়াছে । 
ষড়ঙ্গের সমস্তটির ভিতরে ছন্দের শ্োত বহাইয়! বূপভেদকে প্রমাণ- 
ভাবকে লাবণ্য-সাদৃশ্ঠকে বণিকাভঙ্গ দিয়া ও সকল অঙ্গের সহিত সকলের 
একটি অকাট্য ও অবিরোধ সন্বন্ধ ঘটাইয় ষড়ক্টিকে এমন একটা পরিমিত 
গতি ও ভঙ্গী দেওয়া হইয়াছে যে ষড়ঙ্গটি একটা ছন্দে অনুপ্রাণিত হইয়া 
জীবন্ত দ্ূপে আমাদের কাছে প্রকাশ না পাইয়া থাকিতে পারে না। 

রূপ প্রমাণের আকাজ্ষা করে স্থৃতরাৎ প্রমাণ আসি! রূপে 
মিলিয়াছে। অমনি ভাবের উদয়, লাবণ্যের সঞ্চার, সাদুশ্ঠের গলাগলি 
ও বিচিত্র বঙ্গভঙ্গ! যেন নট ও নটী আমাদের চোখের সম্মুখে নৃত্য 
করিতেছে! ষড়ঙ্টির এই স্বচ্ছন্দ গতিই সাক্ষ্য দিতেছে যে আমাদেরও 
ষড়ঙ্গের মূলে প্রাণের ছন্দ তরঙ্গায়িত, এবং রূপভেদের অর্থ শুধু আকারের 
বিভিন্নত। দেওয়া বা বোঝা নয়, কিন্ত আকার কোথায় সজীব কোথায় 
নির্জীব পে দেখ। যাইতেছে তাহাই বোবা ও বোঝানো । 

চেতন-অচেতন উৎপত্তি-নিবৃত্তি ইহীরুই ছন্দে বিশ্বজগঙ্ বীধা। 
তেমনি জীবিত রূপ ও নিজীঁব রূপ ইহারই লয়ে আমাদের যডঙ্গটি বীধা । 
বস্তরূপটি চেতনার স্পর্শে কখন কোথায় প্রাণবান, কোথায় বা চেতনার 
অভাবে সেটি ্রিযমাণ, ইহাই আমাদের ষড়ঙ্গের মূলমন্ত্র। আর ষড়ঙ্গের 
গৌোড়াতেই যে "ভেদ আর সব শেষে যে “ভঙ্গ' শব্ধ দুইটি রাখা হইয়াছে 
তাহারাই হইতেছে আমাদের ষড়ঙ্গ-মন্ত্রণাগারের দুই কুলুপ অথবা ডবল- 
তালা-বদ্ধ ছুই কবাট। ইহারই মধ্যে রূপকথার পরান্ভৃঙ্গের মতো 
ষড়ঙ্গের ছয় কৌটার অন্তরালে চিত্রের ও চিত্রকরের প্রাণের রুহস্যটুকু 
গোপন রহিয়াছে । ভেদ আর ভঙ্গ ছুই কবাটকে বাহিরের দ্রিকে টানিয়া 


পবিচয় ১১ 


মিলাইলে বাহিরটাই দেখা যায়, মন্দিবেব ভিতরটা আডাপ পরে) 
আবাব সে দুটিকে একটু কষ্ট কবিষা ঠেলিয়া ভিতরেব দিকে প্রবেশ 
কবাইলে ভিতব বাহির হইয়া পড়ে, খাহিরটা ভিতরে গিষা মেলে । 
এই ভেদ আর ভঙ্গের ওঠা-পডাব ছন্বটিই হইতেছে ষডঙ্গের মরণ-বাচনের 
কাঠি এবং এই কাঠিব স্বচ্ছন্দ প্রয়োগেই চিত্রকরের গুণপনা। তা ভাডা 
ষঙ্গকাৰ 'যোজনম্* এই শব্দটি মডঙ্গের ঠিক জদয়ের মাঝখানটিতে 
বসাইয়াছেন , মডঙ্গের মন্ষিক্ষে ভেদাভেদজ্ঞান, দুই পায়ের গতি স্থিতি 
মাঝে, যোগানন্দেৰ জদঘগ্রন্থিটি দিয়া দুইকে এক কবা হইয়াছে । 

ভেদ আন ভঙ্গের মাঝে 'বোজনমূ" কথাটি মেন সাদ| কাপো। জুডি 
ঘোডাব মুখেব লাগাম ডাহিনেব ঘোডা। ডাহিনে যাইতে চাহিতেছে, 
বামের ঘোডা বামেই দৌডিতে চাহিতেছে, বথ আব কোনো দিকে 
অগ্রসন হইতেছে ন। , যেমনি 'যোক্জনের পাগামের টান পডিয়াছে অমনি 
দুই ঘোডার মুখ এক হইবার দিকে ঝুঁকিয়া আসিয়াছে এবং সাদা কালো 
চট ঘোড। পাশাপাশি ভঙ্গিহকারে সারথিৰ মনোমত স্বচ্ছন্দ গতিতে 
মনোব্থকে টানিয়! চলিয়াছে। 

সারথি দেমন লাগামের ভিতর দিয়া নিজের উচ্চাশক্কিটুক সঞ্চাশিত 
কবিয়া দুই অশ্বের উদ্দাম গতি নিয়ন্ত্রিত করিয়া যান, বাহন ও নিজের 
মধো একটি স্বচ্ছন্দ সম্পর্ক স্থাপন করেন, শিল্পীও তেমনি বার্ণিকা বা 
বর্ণবন্তিকা, আমরা যাহাকে বলি তুলি, তাহারই টানটোনের ভিতর দিয়! 
নিজেব ইচ্ছাশক্তি বা বাসনাকে প্রবাহিত করিয়া বিশ্বচরাচরের সহিত 
নিজের স্যষ্টি যে চিত্র এবং নিজেকেও এক ছাদে বাধিয়া চলেন । চিত্রের 
সহিত, চিত্র যে দেখে, চিত্র যে লেখে, এব" চিত্রে যাহাদের লেখা 
ধায় তাহাদের পরস্পরের প্রাণের পরিচয় ঘটানোই দুই ষডঙ্গসাধনারই 
চরম লক্ষ্য । 


্‌ 


চিত্রে ছন্দ ও রস 


ইতি চিত্রম্‌ ষড়ঙ্গকম্‌ 

ছয়টি সুশিক্ষিত ঘোড়ার মতে! ষড়ঙ্গ ঘাহাকে বুথের ন্যায় আমাদের 
সম্মুখে বহন করিয়া চলিয়াছে সেই চিত্র কি? তাহার নিমণতা কে? 
এবং সেই চিত্রবিচিত্র রথের অধিষ্ঠাতাই বা কোন্‌ দেবতা ? 

প্রথমেই দেখা যাক চিত্র কাহাকে বলি। যাহাতে রূপের ভেদাভেদ, 
প্রমাণ, ভাব, লাবণ্য, সাদৃশ্ঠ, বর্ণিকাভক্ষ এই ছয়টি বতমান তাহাই চিত্র 
যদি এই কথ! বল তবে আমার ঘরের মেঝেতে পাতা এই বিলাতি 
গালিচাখানিকেও চিত্র বলিতে হয়। কেননা ইহাতে ও নানা ফুলফলের 
বূপভেদ, গালিচাখানির চতুক্ষোণ মানপ্রমাণ, গালিচায় লিখিত এক-এক 
ফুলের ও ফলের ভাব ও লাবণ্য, ঠিক টাটকা ফুলের সহিত তাহাদের 
সাদৃশ্য এবং ধাহার যে বর্ণটি তাহা পুরামাত্রাতেই দেখা যাইতেছে। যদি 
বল যে গালিচা দেওয়ালে খাটানৌ চলে না, পুস্তকেও দেওয়া চলে না, 
স্থতরাং তাহ! চিত্র নয়-- কিন্ত আমি যদি চম২কার ুশ্্প করিয়া বুনিরা 
একথানি গালিচা দেওয়ালে খাটাই অথবা পুস্তকে দিই, তখন কি হইবে 
তাহা চিত্র? দেওয়ালে খাটাইলেই, পুস্তকে দিলেই চিত্র হয় না। 
তুলির দ্বারা যাহা চিত্রিত হয় তাহাই চিত্র । কিন্তু তুলির দ্বারা লাঠিমটি 
চিত্রিত হইয়াছে, তুলির দ্বারা ঘরখানি নানা বর্ণে চিত্রিত হইয়াছে, তবে 
এগুলিকে কি বলিবে চিত্র % স্থতরাং দেখ, যাহাই তুলি দিয়! চিত্রিত 
হয় মৃত্তিক1 কিস্বা কাঠ কিন্বা একখণ্ড বস্ত্র তাহাই চিত্র নয়; কিন্বা 
বাহাবস্তর নকল যেমন ফটোগ্রাফ বা এই বিলাতি গালিচা, ইহাও 
চিত্র নয়। 


চিত্রে ছন্দ ও রস ১৩ 


অভিধান লিখিলেন, চীয়তে ইতি চিত্রমূ। চিত্রকর চয়ন করেন 
সত্য, বহির্জগৎ অন্তর্জগৎ্ উভয়ের ভাব চয়ন করেন, লাবণ্য চম্বন 
করেন, রূপ প্রমাণ সাদৃশ্ঠ বণিকাভঙ্গ চয়ন করেন। কিন্তু এই চয়নকার্ধ 
কিন্বা এই চয়নের সমষ্টিকেও তো চিত্র বলিতে পার না। ফুল বাছিয়৷ 
সাজি ভরানো মালীর বাহাছুরি, কিন্তু সেই বাহাছুরিটুকু তো চিত্রের সব 
ন্য়। পাঁচটা সংগ্রহ একত্র করিয়া প্রকাশ করিলে এন্সাইক্লোপিডিয়া বা 
বিশ্বকোষ প্রস্তত হয়, চিত্র তো হয় ন।। কাজেই বলিতে হইতেছে যে 
চিত্রকব্রে চয়নের স্বাভাবিক পরিণতি যে চিত্তহরণ অকৃত্রিম ষড়ক্ষমাল। 
তাহাই চিত্র । 

বাহিরে বিশ্বজগত্, বূপে রসে শবে স্পর্শে গন্ধে ছায়াতপে আলো- 
আধাবে পাচ ফুলের মালঞ্জের মতো প্রকাশ পাইতেছে । অন্তরে পদ্ম 
সরোবর, স্থখ-ছুঃখ আনন্দ+অবসাদ ভাব-ভক্তির স্থরে লয়ে লহরীতে 
ভরপুর রহিয়াছে ; চিত্রকর এতছুভয়ের মধ্যে যাতায়াত করিয়া পুষ্প- 
চয়ন করিতেছেন ও মননস্ত্র দিয়া অপূর্ব হার গাথিতেছেন এবং 
সেই হারে সাজাইয়া পুষ্পকরথ নির্মাণ করিতেছেন। কিন্তু কাহাকে 
বহন করিবার জন্য, কোন্‌ দেবতাকে মালা পরাইয়া এই রথে অধিষ্ঠিত 
করিয়া আমাদের ঘরে ঘরে পৌছিয়া দিবার জন্য ? আমি বলি, আত্ম- 
দেবতাকে, চিত্রকরের নিজের আত্মাকে! এই আত্মা যদি পটে 
চিত্রিত বা অধিষ্ঠিত রহেন তবে তাহাই চিত্র; যদি গালিচায় অধিষ্ঠিত 
হয়েন তবে তাহাই চিত্র; যদি গৃহভিতিতে অথবা যদি গ্রন্থের কাগজে 
অধিষ্ঠিত হয়েন তবে তাহাও চিত্র ! 

আত্মা আত্মীয়তার জন্য ব্যাকুল; চাবি দিকের আস্মীয়তার ভিতর 
আপনাকে প্রকাশ করিবার জন্য তাহার ভিত্তরে বিপুল একটা প্রকাশ- 
বেদনা উদয় হইয়! নিয়ত কাধ করিতেছে । এই প্রকাশবেদনের, এই 


১৪ ভারতশিল্লের বড়ঙগ 


উদয়ের অভিব্যক্তিই হইতেছে চিত্র। এই উদদয়ের রঙ, এই বেদনের 
শোণিমা যখন আসিয়া সাদা কাগজকে বরাঙাইতেছে, তাহাকে রূপ 
দিতেছে, প্রমাণ দিতেছে, ভাব লাবণা সাদৃশ্ঠ বণিকাভঙ্গ দিতেছে, 
তখনই হইতেছে চিত্র। হুর্য উদয় ভইতেছেন কোন্‌ অন্ধকারের 
অন্তরালে তাহা কে জানে? আমরা তখনি তাহাকে দেখি বখন 
উদয়ের রশ্মিজালে আকাশপটকে রাঙাইয়া তুলিয়াছেন ; ঘখন শুযোৌদয 
জলস্থল-অন্তবীক্ষের বিচিত্র বূপ-গ্রমাণ-ভাব-লাবণ্যাদিকে সোনার এক 
জাগ্রৎ স্্প্রে'উদ্বোপিত করিয়া] আপনার উদ্ধোধন আমাদের জানাইতেছে | 
সুতরাং দেখিতেছি চিত্র যাহা তাহার গোড়াতে হইতেছে গোপন একটি 
উদয়-উতস বাহার ভিতরে প্রকাশবেদন আছে, আর শেষ একটি 
অনির্চনীয় রমোদয় যেখানে হইগেছে চিত্রের পরিণতি । এবং এই দুই 
উদয়ের মধো আছে রূপ ভাব লাবণা ইত্যাদির ছন্দ ছাদ ছণচ বা 
আচ্ছাদন। চিত্র হয় তখন যখন চিজরকরের অন্তনিহিত উদ্নয়বাসনা বা 
প্রকাশবেদনা ছন্দের নিয়মে আপনাকে বীধিয়া অন্তর্বাহ্া দুই কপে 
নিজেকে সংগত করিয়া রসোদয়ে পরিণত হয়। শবন্দচিন, সংগীত, 
বাচাচিত্র, কবিতা, দুশ্ঠচিত্র, পট ও মৃতি ইত্যাদি কেহই কষটিব এই 
স্বাভাবিক প্রক্রিয়ার অন্তসরণ না করিয়া প্রকাশ পাইতেই পাবে ন।। 
বদি কিছু এই স্বাভাবিক প্রক্রিয়াকে অতিক্রম করিয়! উদয় হয় তাহাকে 
বলিব না সংগীত, কবিতা কিন্বা চিত্র; তাহাকে পাগলের খেয়াল, 
মাতালের প্রলাপ বলিতে পারি। পাগলেব এবং মাতালের অন্তবের 
উতৎকট প্রকাশবেদনা, উদয়বাসনা কিছুতেই আপনাকে ছন্দে বাধিতে 
পারিতেছে 'না, ছন্দের আবরণ ও আচ্ছাদন সে দূরে ফেলিয়া উলঙ্গ 
হইয়া দেখা দিতেছে ; কাজেই বেদনাতেই তাহার পরিসমাপ্তি, রসোদমের 
আনন্দে নয় 


চিত্রে ছন্দ ও রস ১৫ 


চিত্র প্রথমোদয়ে বা প্রকাশবেদনের অবস্থায় অরুণ বা অব্যক্তরাগ, 
শব্ধবহিত , উদফ্বের দ্বিতীয় অবস্থায় সে প্রন্যুন, ছন্দের মধ্যে সংপ্রেষিত 
প্রচলিত বাঁ কল্পিত; আর উদয়ের তৃতীয় অবস্থায় সে অনুন, অখণ্ড 
সমগ্র অর্থাৎ বূপে প্রমাণে ভাবে লাবণ্য সারৃশ্টে বণিকাভঙ্গে পরিপূর্ণ 
স্বধের ন্যায় অখগ্ুমগ্ুলাকারে উদ্দিত। 

এখন দেখা যাইতেছে চিত্রের প্রথমোদয় এব" পৃর্ণোদয়ের ঠিক 
মমস্থানটিতে আছেন ছন্দ-_- উষার ন্যায় দীপ্সিমতী, শোভার জন্য জলোমির 
হ্যায় উখিতা-- সমস্ত স্থান স্থপথবিশিষ্ট ও সধে-গমনযোগা করিয়া । 
চিত্রকরের মনের প্রকাশবেদন এবং চিত্রের প্রকাশ, ইহারই মাঝখানটিতে 
উষার আনন্দকাকলীর মতে। ছন্দ, এইজন্য ছন্দকে বলা হইয়াছে, 
্দঘনৃতি ইতি ছন্দ। কেননা ইনি আনন্দিত করেন। ইনি উদয়ের 
উন্মেষ এবং উদয়ের শেষ পিই দুয়ের শুভদৃষ্টির উপরে প্রচ্ছদপটখানির 
মতে। দোছুল্যমান; সেই জন্য বলা হইয়াছে, আচ্ছাদম্তি ইতি ছন্দ । 
উষার ভিতরে যেমন উদয়ের অভিপ্রায় নিহিত রহে তেমনি ছন্দের 
ভিতর দিয়। চিত্রকরের মনোভি প্রায় আপনাকে ব্যক্ত করে, সেই জন্য 
ছন্দকেই বলা হয় অভিপ্রায় । এখন দেখিতেছি, ছন্দ সে আনন্দকারী, 
ছন্দ সে আচ্ছাদনকারী। ছন্দ অভিপ্রায়, ছন্দ মভিপ্রায়কে বাহিত 
করিবার পথ, ছন্দ নদীজলে তরঙ্গমালার শোভা । ছন্দস্ত নানাবিধম্‌। 
ছন্দ বহুবিধ, রূপের প্রমাণের ভাবের লাবপ্যের সাৃশ্তের বণিকাভঙ্গের 
ছন্দ। ছন্দ ছাদ বা ছাচ। ছন্দ ছাদিয়া বাধা বা বীধাছাদা। 
ছন্দ কিসে নাই? কোথায় নাই ? ছন্দ ছেদেো কথায়, ছন্দ ছাদনা- 
তলায় , ছন্দ নববধৃটির তাড় ও কঙ্কণের রিনিঝিনির মাঝখানে । ছন্দ 
সমুদ্র ৭ চন্দ্রের পূর্ণমিলনে, ছন্দ দিনমণির বিরহে, কমলিনীর ম্লানমুখে, 
ছন্দ আহলাদে, বিষাদে, শুক্কতায়, পূর্ণতায়, ছন্দ হাসিকার্লাভরা খর! 


১৬ ভারতশিল্লের যড়ঙ্গ 


পূণিম! অমাবস্তাঁ_ শীতে বসস্তে জগৎ জুড়িয়া উঠিতেছে প়িতেছে । 
ছন্দ আমাদের নিজের নিজের মনে; ছন্দ বাহিরে বিশ্ব্গতে এককে 
অনেকে, অনেককে একে মিলাইয়া | 
তুম হম দো তৃষ্ব বীচ স্থর 
বাজৈ তাজ! তাজা । 
উজর কবহি কাজর কবহি 
রঙ্গ রঙ্গ নিত বাজা। 
অস্তর এবং বাহির এই দুই তুষ্বির মাঝে অসীম বিরহ, অনস্মিলন 
নৃতন নৃতন ছণদে বাধা পড়িয়া বর্ণ গন্ধ শব্দ স্পর্শ ইত্যাদির বৈচিত্রো 
যেন আলোছায়ীর রূপ ধরিয়া ঝংরুত হইতেছে, তরঙ্গায়িত হইতেছে । 
এই' তরঙ্গ, এই ঝংকৃতিই হয় ছন্দ । এবং কবি ও চিত্রকীর এই তরঙ্গিত 
ংকৃত রেখা ও লেখার বর্ণমালার বরমাল্যে কীধিয়! ছণদিয়া রূপে রূস, 
রসে রূপ সম্প্রদীন করেন। অন্তর বাহিরের দিকে এবং বাহির অন্তরের 
দিকে হাত বাড়াইয়া ছুটিয়া আসিতেছে; এই ছুই হাত যেখানে 
আসিয়! বাধা পড়িতেছে সেইখানেই রহিয়াছে ছন্দমালাটি দোছুলামান। 
এক স্বর প্রাণের কূল হইতে অকুলের দিকে ছুটিয়াছে, আর-এক স্তর 
কোন্‌ অকৃল হইতে প্রাণের কূলে আসিতে চাহিতেছে ; এই ছুই কুলের 
ছুই স্বুবের আকুলি-ব্যাকুলি যেখানে আসিয়া! মিলিতেছে সেইখানেই 
দেখি ছন্দের শুভ্র তরঙ্গমালা রূপ ধরিয়া ফুলিয়া উঠিতেছে, গড়াইয় 
পড়িতেছে। অন্তর হইতে পিচকারি ছুটিয়া বাহিরকে বাঙাইতেছে, 
বাহির হইতে পিচকারি আসিয়া অন্তরকে রাঙাইতেছে ; এই ছূটিয়া 
বাহির হওয়া ও ছুটিয়া ভিতরে আসার মধ্যে যে দোল দোল! বা 
দৌললীল! তাহাকেই বলি ছন্দ। 
আমরা যে লোকে বাস করিতেছি তাহাকে বলা হয় ব্রহ্মলোক। 


চিত্রে ছন্দ ও রস ১৭ 


এখানকার যাহা কিছু সকলই ছাষাতপ দিয়া আমাদের গোচরে আসে। 
ছায়াতপয়োরিব ব্রহ্দলোকে | সুতরাং ছন্দটিও দেখি ছ'দ্দ এবং বাঁধ 
এই ছায়াতপে আমাদের নিকট প্রকাশ পাইতেছে। ছন্দের ছায়ার 
দিকটি যেন বধূ, অনেকটাই অবগ্চ্নে ঢাকা; আর আতপের দিকটি 
যেন বর, গোপনতার লেশমাত্র তাহাতে নাই । ছন্দের এই ছায়াতপের 
মুগলমিলন € সমস্ত রহশ্যটির চাক্ষুষ দৃষ্টান্ত আমরা ঘরে ঘবে ছাদনা- 
তলায় বরবধূকে ছাদিয়া বাধার আছ্যস্ত ব্যাপারটির মধ পাইয়। থাকি। 
ছ'দনাতল। আচ্ছাদনতলা বা ছন্দস্থলীতে যে ব্যাপারটা ঘটে তাহাকে 
বল হয ছাদনি-নাড়া- ছন্দনী শক্তিকে নাড়া দিয়া জাগাইয়ী তোলা বা 
ভন্দের নাড। ( মঙ্গলন্ত্র ) বাধা। 

এই দ্াদনাতলা ব! ছন্দস্থলী পাতা হয় বাড়ির উঠানে গৃহস্থালীর 
সাত মহলের সাত ছন্দের ধেন্ন প্রাচীর ঘেবিয়া। আর মাথার উপরে থাকে 
একেবারে খোলা মাকাশের চন্দ্রাতপ, লক্ষ কোটি গ্রহ-উপগ্রহের বিরাট 
ছন্দে দোছুল্াযমান ; পাষের নিচে রহে সমস্ত উঠান জুড়িয়! রেখা ৪ বর্ণের 
ছন্দে বীধা পদ্ম ৪ ভ্রমরের, নয় তো রাজহংস-মবণালের, চক্রবাক-চক্রবাকীর 
মিলনবিরহের ছন্দকল্পনাটি। 

এই ছন্দবন্ধন ব্যাপারের সমস্টুকু ধাহারা পরিণীতা এমন রমণীদিগের 
দ্বারাই নির্বাহ হওয়! বিধেয় ; কুমারী কিন্বা বিপবা ধাহার জীবনছন্দ অন্য 
একটি জীবনছন্দে গিয়! এখনে মিলিত হয় নাই বা মিলিয়া আবার বিচ্ছিন্ন 
হইয। গেছে এরূপ কাহাকে ৪ এই ব্যাপারে যোগ দিতে দেওয়া হয় না। 

প্রথমেই বর বা ছন্দের আতপের দিকটিকে সভায় 'আনিবার পথে 
ধুতরার বা নবরসের নেশার, নয় তে। দাত বর্ণের বা! সাত স্থুরের 
ত্রিসপ্তকের সংখ্যান্ুসারে, নয় সাত কিন্ব! একুশ প্রদীপ কুলায় সাজাইয়। 
বরের মাথার উপর দিয়া লাজাঞ্ছলি বা পুষ্পবৃষ্টির মতো নিক্ষিপ্ত হয়। 


১৮ ভারতশিল্ের বড় 


তার পর বরকে ছাদনতলায় রাখিয়া রূমণীগণ অপবিণত নবাগত ছন্দটি€ 
অন্তর বাহির দুই ছণাদেরই মাপটুকু গ্রহণ করেন; প্রথমে একটি স্বল 
বেণুষষ্টি দিয়! ছন্দটির ত্রন্ব দীর্ঘ প্রমাণ, তৎপরে নিমুখ লতা থাহার কাটা 
নাই ও যাহার পাতার মুখ শুচাগ্র ও তীক্ষ নয় এমন একটি লতাবল্লরী 
দিয়া ছন্দের ভঙ্গিটুকু ও পরিশেষে একগাছি রঞ্জিত মানস্থত্র দিয়। ছন্দের 
অন্তরের রঙ ও গভীরত।-_ জলে যেন বশি ফেলিয়া-_ দেখিয়া লওয়া হয় । 
অন্তরের এই মানন্ত্র ধিনি রঞ্জিত করেন তিনিও সধব| বা পরিণীত। 
ছন্দ। তারপর যেন বর্গের পাচ পাচ অক্ষরকেই ছন্দটির সহিত একক 
গাথিয়া পাচ পান, পাচ ফল, পাচখানি আল্তা! ইত্যাদি দিয়া লতা 'এব 
রক্তম্থজ-_ যেন প্রমাণ লাবণা এবং ভাব দিয়াঈ ছন্দের বন্ধন করী-- 
বরের হাত বাধা হয়। ইহার পরে সমস্ত ছন্দটিকে যেন স্থশীতল মাধুষে 
পরিপূর্ণ করিয়া তুলিবার উদ্দেশেই ছুই ' রমণীতে-- স্বামীসোহাগিনী 
বলিয়। ধাহাদের খ্যাতি আছে এমন দুই রমণীতে- মিষ্টান্ন মুখে দিয়। বা 
মাধুধরসের আসম্বাদ লইতে লইতেই নিরালায় বসিয়া “আই আমল।'- 
সখীর প্রেমের মধ যে সুুশীতল অক্পরসটুকু তাহাকেই ঘেন বণ্টন করিয়। 
মাধুষে মিশাইয়া থে অমৃত্রসটুকু প্রস্তুত করিয়া রাখেন তাহাই সাতটি 
পানে রাখিয়া যেন বর্ণসপ্তকে ও স্থরসপ্তকে মিলাইয়া বরকে ব! ছন্দকে 
অবণ আত্রাণ দর্শন স্পর্শন করানো হয়। যেন বল হয়, ছন্দ তুমি মধুর 
হও; তোমার রূপ, তোমার স্পর্শ, ধ্বনি ও সৌরভ মধুর হোক ; তোমার 
স্বাদ মধুর হোক, তোমার আপাদমস্তক, অন্তর-বাহির মধুর ও শীতল 
হইয়া বুক । এইবপে বর ব৷ ছন্দকে মাধুধ প্রদান করিয়া, সাত রমণী 
বা সপ্ত ছন্দ এক-একজন এক-একটি বাং-চিত্রের আলোকবতিকা লইয়া 
জ্যোতির এক ছন্দমালার মতে। বরকে সাত বার প্রদক্ষিণ করিয়া ছাদন- 
তলার বা ছন্দ-বাধার প্রথম রীত সম্পন্ন করেন । 


চিত্রে ছন্দ ও রস ১৯ 


ছদনতলাব দ্বিতীয় রীতে ছন্দবন্ধন ব্যাপারটি ম্পষ্টতর হইয়া 
আমাদের কাছে প্রকাশ পায়। এই বীতের প্রথম অঞ্চে হয় সাত পাক; 
প্রথমা জলের ঝারি লইয়৷ জলোগির ছন্দে, দ্বিতীয়া সাতটি আলোক- 
বন্তিকা লইয়। সের সপ্ত-রশ্মির ছন্দে, তৃতীয়! শ্রী লইয়া, চতুর্থা মধ্যমা 
বা প্রধান। একটি আচ্ছাদিত ভাণ্ডে জলন্ত প্রদীপ-_ মঙ্গল-ভাড় বা বউ- 
ভা কিন্বা মাইভাড়-- যেন নববধূর মনের গোপন ছন্দকেই বহন করিয়া, 
পঞ্চমা বরণডাল। যেন ষড়-খতুর বণিকাওকঙ্গের সবটুকু ছন্দ লইয়া। যা 
শঙ্ঘর্বনির মঙ্গল ছন্দটি বহিয়া 'এব* সপ্তম উলু দিয়া বা বাণীর ঝংকার 
ব্রচিয়া সাত পাকে বরকে বেষ্টন করেন । 

এই রীতের দ্বিতীয় অঙ্কে সাত ছন্দের এক-একটি দিয়! বরণ । ইহা 
প্রথমেই জলহাত বা জলোমি এব" সবশেষে নষ প্রদীপের সেঁক বা 
নবরসের অভিসিঞ্চন । 

ভতীয় অঙ্কে কন্তাকে বা অনুঢা ছন্দকে বরের দিকে; বাযুতরঙ্গের 
ন্দটির উপর দিয়াই চারি পুরুষ-ছন্দ চান্রি বেদ বা ছন্দস্গণ বহন করিয়া 
মানেন আচ্ছাদন (ছন্দের ?) আড়াল দিয়া এবং বধৃচ্ছন্দ বা ছন্দের 
ছায়ার দিক্টিকে লই বর্ছন্দ বা ছন্দের আতপের দিকটিকে লাতবাপ 
প্রদক্ষিণ করান। পিভার সহিত কন্যার মনের ছন্ব, ভাবের ছন্দ যেন 
হইতেছে ছিন্ন সেই কারণেই পিতা-মাতা ইহারা এ সময়ে কল্াছন্দকে 
বহন করেন না। 

বীতেব চতুর্থ অস্কে শুভপুষ্ট | এপারে যাহা ওপারে যাহা! তাহাদের 
শুভদু্টি-_ ছায়াতপের শুভপৃষ্টি-- আচ্ছাদনকে ( ছন্দকে ) মাথায় ধরিয়া! । 

পঞ্চম অঙ্কে মালাবদল বা ছুই পারে অথবা ছায়াতপের গাঙ্ধব- 
পরিণয়ে ছন্দবন্ধন সার্থক তয়। বথাপ্ুপরীবদ দুশে তথা গন্দরবলোকে-_ 
গন্ধর্বলোকে সমস্তই যেন বায় তরঙ্গের, শব্ব-তরঙ্গের, রস-তরঙ্গের উপরে 


২০ ভারতশিলের ষড়ঙ্গ 


তরঙ্গিত ভাবে দেখা দেয় তেমনি ছণদনাতলার এই গন্ধবপরিণয়ের 
সমস্তট! ছন্দময়-একটা-হিল্লোলের ভিতর দিয়! যেন ছন্দকেই আমাদের 
গোচরে আনিতেছে দেখি । 

এদেশে স্বীলোকদের হাতে পরিবানন অনেকগুলি গহন! আছে, তাহার 
মধ্যে একটির নাম হইতেছে ছ'দ্‌ বা ছন্দ। এই ছ'দটি ধারণ করিবার 
নিয়মে এবং এই আভরণটির গঠনকল্পনাতে ছন্দ ও ছন্দবোদের সমস্ত 
রহস্টুকু নিহিত রহিয়াছে দেখিতে পাই। প্রথমত ছ'দটির গঠন একটি 
পৃচন্দ্র এবং একটি বিকশিত পন্মফুল পরে পরে সাজাইয়া-_ যেন 
অরুণেশ্দয়ের ছন্দ এবং চন্দ্রোদয়ের ছন্দের সহিত পদ্মের ছন্দটির 
গোপন-সন্বন্ধ প্রকাশ করিয়া । তার পরে ছ'দটি পরিধানের নিষম 
হইতেছে-_ একদিকে টাড়১ অর্থাৎ তট তাহার কোলে তিন জলতরঙ্গ 
চুড়ি, আর-একদিকে পনুছা এবং কঙ্করণ্ণ তাহার কোলে আর তিন 
জলতরঙ্গ। ছুই দ্বিকে ছুই ভূষণতরঙ্গ ও তাহার ছুই কুল-উপকূলের 
ঠিক মাঝখানটিতে থাকে ছ'দ্‌ বা ছন্দটি__ ছুই কূলের মিলন ঘটাইযা-_ 
টশাড় ও কম্কণের উভয় বঙ্কারকে একটি স্থমধুর নিরুণে নিয়ন্ত্রিত কিয় 
এই ছ'দটি না দিয়া ভূষণ পরা যেমন, আর ছন্দ না দিয়া চিত্রলেখা9 
তেমনি অশোভন | 

অলংকার পরিধানের আর-একটি নিষমে আমাদের দেশের সেকালের 
শ্লীলোকদের ছন্দজ্ঞানের পরিচয় আমরা পাইতেছি। সমস্ত গহন! পরিয়া 
সমশ্টির চাকচিক্যের উপরে অতি স্থক্ম মলমলের আচ্ছাদন দেওয়! 
সেকালে প্রথা ছিল-- যেন আভরণের পৃর্ণপ্রকাশের মাঝে শুত্রবর্ণা উষার 
আবরণ আচ্ছাদন ব! ছন্দটি ।' 

এই ছন্দকে পরিত্যাগ করিলে ঘরে ছিরিছণদ থাকে না, কাজে 


১ হিন্দিতে টাড়কে তট বলে। 





পর্ণ 


চিত্রে ছন্দ ও রস ১৬ 


ছিরিছণদ রহে নী। ছাদ হইতেছেন শ্ী। তাহাকে কীধাই হইতেছে 
চাদে বীধা বাঁ শ্রীরাধিকার কানডা-ছাদে কবরী বীধা। শুধু যে বীধা সে 
কষ্টের বারা হাতকড়ির বন্ধন । আরযে ছীদিয়া কাধা সে হইতেছে 
যেন শীত-গ্রীশ্মের মাঝে বসন্ততিলকের মত মনোহর | ছাদ না দিয়া যে 
বাধা তা কে না পারে? এক রসিক ছাডা ছণাদিয়া কীধা আশার কাহারও 
কমর্নয়। 
এত ছাদে কে না কীধে চুল 
তোমার চডায় মজাইল জাতি কুল ।: 
কে বা নাহি গাথে বনমালা। 
তোমার মালাধ সে এতেক কেন জাল 17 
কে ন। থাকে ত্রিভঙ্গ হইয়। 
প্রাণ কান্দে এ রূপ হেরিয়া |... 
কে বা নাহি কহে কথাখানি 
তোমার চীদ্মুখে সুধ! খসে জানি। 
এই যে যঘাহ। জাতিকুল মজায়, জাল দেয়, প্রাণ কীদায়, মুখের কথায় সুপা 
সাধ, কপকে ভঙ্গিমা দেয় তাহাই হইতেছে ছন্দ। এই ছন্দের শক্তি 
বোধ করা ও বোধ করানোই হইতেছে ছন্দবোধ এব এই ছন্দশক্তিকে 
বপ প্রমাণ ভাব লাবণ্য সাদৃশ্য বর্মিকাভঙ্গে উদ্বোপিত করিয়া তোলাই 
হইতেছে চিত্রের প্রাণপ্রতিষ্ঠ)। 
এখন, চিত্রের প্রাণের প্রাণ যে রস হাহা কি? ছন্দ। যাহাকে 
চিন্রকারেব চিত্ত হইতে চিত্রে এবং চিত্র হইতে আবার আমার চিত্তে 
বাতিত করিতেছে! বসো বৈ সঃ! রসনা, রসের আম্বাদ গ্রহণ করাই 
ধাহার কাজ তাহাকে জিজ্জাসা কর, সে বলিবে রি সে রসই” । বলিতে 
কভিতে বসনা কোনো কালেই নিরস্য নয়, কিন্থ কেবল রূসের বেলা 


২২ ভারতশিল্পের যড়ঙ্গ 


সে বলিতেছে বাস্‌*। ছন্দের পরিণতি রসে, কিন্তু রসের পরিণতি 
কিসে? বলিতে হয় তাই বলি “ব্যস্”-এ, নয় তো! ছুই ফোটা অশ্রজলে । 
ইহ! অপেক্ষা রসকে অধিকতর পরিষ্কার করিয়া বুঝাইবার জো নাই । 
এই হল রস-- এ কথা বলা চলে না। কেননা, স চ ন কাষঃ নাপি 
জ্ঞাপ্যং। তবে কি সে আকাশ-কুস্থমের মত অলীক? কখনোই না। 
রস থে হচ্ছে। রূপ যে পাচ্ছি! বস যে রয়েছে দেখছি । পুর ইব 
পরিশ্ফুরন্-_ যেন সম্মুখে । হৃদয়মিব প্রবিশন্ব_ যেন বুকের ভিতবে। 
সর্বাঙ্গীনমিবমালিঙ্গন-_ সর্বাঙ্গ আলিঙ্গন ক'রে । 

বসোন্মত্ত মযুরের সকল গায়ে রুল ম্ণিমাণিকোর জ্যোতির যতো 
ফুিয়া উঠিতেছে-_ এ যে চোখে দেখিতেছি, রসে তাহার বুক স্থরাপাত্রের 
মতো ভরিয়। উঠিতেছে, বস তাহার বিচিত্র পিচ্ছের রোমে রোমে শিহরণ 
দিয়! নির্ঝরের মত ঝবিয়। পড়িতেছে ! প্রসকে যে দেখিতেছি, রসকে যে 
শুনিতে পাইতেছি, কেমন করিয় বলি রস অলীক ?% নব নব চিত্র, 
বিচিত্র রঙ্গ ও ভঙ্গ যে রসের শূর্গারবেশ। অয়ম্‌ শঙ্গাবাদিকো রস: 
অলৌকিকচম২কারকারী-_- সে অলৌকিক এক চমৎকার সামগ্রী । সে 
রহিয়াছে, সে আসিতেছে। অন্যৎ সর্বমিব তিরোদধৎ-_ তাহার 
সম্মুখে কিছু আর তিষ্টিতে পারিতেছে না, রসে সব ভাসাইয়া লইতেছে, 
রসের মধ সকলই ডুবিয়া যাইতেছে ! বিবাট প্রাবনের মতো সকলের 
উপরে, ত্রহ্মস্বাদমিব অঙ্গুভাবয়ন্‌-_ যেন বৃহতের আন্বাদে আমাদেরও 
বড করিয়া তুলিয়া রহিয়াছে নেই প্রকাণ্ড আম্বাদ রন । 

বস যখন চিত্রের সর্বন্ব, তাহার প্রাণেরও প্রাণ, তখন এক প্রাণ- 
বসন। ব্যতিরেকে আর কোনে ইন্দ্রিয় না চক্ষু না শ্রোত্র- চিত্রের 
আম্বাদ গ্রহণ করিতেছে, চিত্রিতব্যের স্বাদ পাইতেছে। চিজ্রের 
উৎপত্তি, চিত্রের পরিণতি, এই ছুইটিই যখন রহিল প্রাণের ভিতরে, 


চিত্রে ছন্দ ও রস ২৩ 


তখন প্রাণ দিয়াই তাহাদের উভয়কে দেখিতে হয, শুধু চোখ দিয়া শয়-_ 
এমন কি যেটুকু চোখে দেখিতেছি, হাতে ধবিতে পারিতেছি তাহাকেও 
চোখ দিঘা দেখা শুধু নয়, হাত দিয়া! ছোয়া শুধু নয়_-প্রাণ দিয়া দেখা, 
প্রাণ দিযা স্পর্শ করা। 

চোখে দেখে গায়ে ঠেকে ধুলো আর মাটি। 

প্রাণরসনায় দেখ্রে চাইখা রূপের পাই খাটি । 

চোখে ধুলো আর মাটি, প্রাণে রসেব সাই খাটি। 


বূপের রসের ফুল ফুইট। যাধ, 
আমার পরান-স্থতা কই ? 
বাইরে বাজে সাইয়েব বাশি, 
আমি শুইনাঞ্সাকুল হই। 
আমার মিলনমালা হইল ন! বে, 
লাে পথ গ্াটি, 
কেবল হাটি আবদঠাটি। 


ভারত-ষড়ঙ 
১ কপভেদ 


রূপভেদাঃ-_ রূপে পে বিভিন্নতী, রূপের মর্মভেদ বা বহস্-উদ্ঘাটন 
_-জীবিত রূপ, নিজিত রূপ, চাক্ষুষ কপ. মানস কূপ, সু কূপ, কুক্দপ 
ইত্যাদি । 
মাযেব কোলে সব-প্রথম চোখ খুলিয়া অবধি আমরা রূপকেই 
দেখিতেছি। জ্যোতিঃ পশ্ঠতি বূপাণি। গ্রহনক্ষত্রের জ্যোতি রূপকে 
প্রকাশিত কবিতেছে, আম্মার ক্যোতি ৰপকে প্রকাশিত দেখিতেছে - 
আলোকের ছন্দে, ভাবের ছন্দে বন্ধ প্র প্রকারে | যথা 
জ্যোতিঃ পশ্ততি রূপাণি পঞ্চ বহুধা স্থৃতম্‌ 
হস্থো দীর্ঘস্তথা স্থলশ্চতুরস্রোহুবৃন্তবান্‌ ॥৩৩ 
শুরুঃ কৃষ্ণন্তথা প্পক্তঃ পীতো। নীলোশরুণস্তথা 
কঠিনশ্চিক্ধণঃ শ্ক্ষঃ পিচ্ছিল গুুদীরুণঃ ॥৩৪ 
মহাভারত, শাস্তিপর্ব, মোক্ষধর্ম, ১৮৪ অধ্যায় 


হুম্ব, দীর্ঘ, স্থল, চতুক্ষোণ ও নানা কোণ-__ যেমন ত্রিকোণ ষটুকোণ 
অষ্টকোণার্দি এবং গোলাকৃতি অগ্ডাকৃতি , অথবা শ্বেত, কৃষ্ণ, নীলারুণ 
€ বেগুনি) ও নানাবর্ণের মিশ্রিত কপ, রক্ত-পীতাদি এক-এক স্বতন্থ 
বর্ণরূপ , কঠিন, চিন্কণ, শ্লক্ষম (সুক্ষ, কৃশ, মিপ্ধ, স্বল্প, পিচ্ছিল অর্থাৎ 
পিছল যেমন কাদা, যেমন জল, পিচ্ছিল যেমন ছত্রাকার মধ্রপিচ্ছ , 
মুদ্ু যেমন শিরীষফুল, দারুণ যেন লোহাব ভীম, ছোটবড রোগা- 
মোটা, কাটাছণটা, গোলগাল, কালোধলো, একরডা, পাচরডাঁ, ইত্যাদি । 


ভারত-যড়ঙ্গ ২৫ 


উপরের শ্রোকে যে ষোলে। প্রকার কূপ কথিত হইয়াছে তাহার বিস্তার 
অশেষ। এই রূপের অসীমৃতা এক-এক পদার্থে বিচ্ছিন্ন, বিভিন্ন দেখ। 
এবং এই অখণ্ড বিভিন্নতাকে একে সমাহিত অসীমে প্রতিষ্ঠিত দেখাই 
হইতেছে চক্ষুর এবং আত্মার কাজ। প্রথমে রূপের সহিত চোখের 
পরিচগ্ন, ক্রমে তাহার সহিত আত্মার পরিচয় ইহাই হইতেছে 
রূপভেদের গোড়ার কথা এবং শেষের কথা । 

চক্ষু দিয়। খন বূুপভেদ বুঝিতে চলি তখন এক রূপের সহিত আর- 
এক রূপের তুলনা দিয়া ছুয়ের পার্থকা দেখিতে চলি-- হৃম্বকে দীর্ঘ দিয়া 
চতুক্ষোণকে নানাকোণ কিনব! নিষ্ষোণ দিয়া, কঠিনকে কোমল দিয়, এবং 
এক বর্ণকে আর-এক বর্ণের পাশে দাড় করাইয়া । এরূপে কেবল 
চোখের দেখার দৃশ্যবস্টি তোমার কাছে যেরূপ আমারও কাছে সেইরূপ । 
র্মণীকে তুমিও দেখিতেছ "রমণী, আমিও দেখিতেছি রমণী; তুমিও 
তাহাকে চিত্রিত করিতেছ যে রূপে আমিও চিত্রিত করিতেছি সেই রূপে, 
এবং এই ফটে|-মন্ত্রটিও চিত্রিত করিতেছে সেই রূপে । স্থতরাং কেবল 
চোখের সাহাযো রূপটি চিত্রিত হইলে তোমার চিত্রিত, আমার চিত্রিত 
এবং ফটো-যন্ত্রের চিত্রিত রূপেতে বিভিন্নত। রহে না; বড়োজোর 
রূপটির তুমি দেখাইলে এক পাশ, আমি দেখাইলাম এক পাশ, সে 
দেখাইল আর-এক পাশ। হয়তো তুমি দেখাইলে এক রমণী জল তুলিতে 
চলিয়াছে, হয়তো আমি দেখাইলাম সেই রূমণীটিই চুল বীধিতেছে এবং 
সে দেখাইল শিশুকে স্তন্যপান করাইতেছে। অথবা আমাদের তিন 
জনের মধ্যেই একজন চিত্র করি! দেখাইলাম যে, তিন ভিন্ন ভিন্ন 
রমণী এ তিন কাধে ব্যাপৃতা। কিন্তু এতটা করিয়াও কি বুঝাইতে 
পারিতেছি যে, এই রমণী মাতাঁ, ইনি ঘরের বধূ বা এই ঘরের দাসী? 
বলিতে পার না যে, স্তগ্তদানরতাই হইতেছেন মাতা, কেশরচনারতাই 


১৬ ভারতশিল্লেব বড়ঙ্গ 


হইতেছেন বধূ, এবং জল-আনয়ন-উদ্যতাই হইতেছেন দাসী , .কনন? পাত্রী 
যে সেও স্তন্ত পান করায়, মাতা যে দেও কেশবচনা করে এবং বধ যে 
জল তুলিতে চলে । হয়তো তুমি, জল যে আনিতে চলিয়াছে তাহাকে 
একটু মলিন বেশ দিয়া, চল যে বীাধিতেছে তাহাকে সিন্দুরাদি দিয়া, 
কোনে। প্রকারে বুঝাইলে যে, এই দাসী, এই বধূ কিন্ত মাতকপের 
বেলা কি করিবে? সন্ভানবপেব বেলাঘ কি কবিবে ” ছেলেটিকে 
কোলে দিয়াই তে। বুঝাইভে পাবিতেছ ন| ইনি মা, ইনি পুত্র ইনি 
ধাতী নহেন, উনি পালিত পুত্র৪ নহেন। দুই কিশোবীকে পাশাপাশি 
বসাইয়া, ছবিব নিচে নাঁ লিখিষ। দিয়া বুঝাইতে পার না! তো 
ইহারা ভগিনী, ছুই প্রত্িবেশিনী নয় । মলিন বেশ দিয়াই তো জোর 
করিয়া বলিতে পান না, ইনিই দাসী, ইনি দ্রঃখীর ঘরের লক্ষ্মীটি 
নন। স্থতবাং দেখিতেছ-_ কাষের ভিন্নতা, বেশের চিন্নতা, এমন কি 
আরুতির ভিন্নতা দিয়াও তুমি চিত্রিত বমণীকপটিব সন্তা, যেমন ভাহার 
মাতৃত্ব ভগ্ৰীত্ব দাসী ইত্যার্দি, সপ্রমাণ কবিতে পাবিতেছ ন।। বলিতে 
পার ন1 যে, কপে তাহাব সত্তাদান অসম্ভব, যখন তোমার চোখের নম্মথে 
পহিয়ীছে ব্যাফেলের মাতৃৰপ, আমাদের কুষ্খরাধাব মুগলকপ এব' 
পাষাণের বেখায় প্রকাশিত তেত্রিশ কোটি দিব্যবপ । 

কাজেই কেবল ছুই চোখের উপব চিত্রে বূপভেদটি দেখাইবার 
সম্পূর্ণ ভার দিধা আমরা নিশ্চিন্ত হইতে পাবিতেছি না, কেননা চক্ষু 
কাজে ফাকি দিতে চাহিতেছে, বপেব সত্তাটি সে দেখিতে ৪ দেখাইতে 
সক্ষম নয। কাজেই রমণীৰপটিকে সে নটাব মতো কখনো মলিন, কখনো 
উজ্জ্বল বেশে, কখনো তাহার কোলে ছেলে দিয়া, কখনে। তাহার হাতে 
ঝাট দিযা বুঝাইতে চায় যে, ইনি দাসী, ইনি মাতা, ইনি রানী, ইনি 
মেথবানী ৷ কিন্তু বিভিম্ন বেশের ভিতব দিযা দেখা দ্রিতেছেন সেই 


ভারত-যড়ঙ ২৭ 


নটারূপ যিনি মাতাও নহেন, রানীও নহেন। স্ৃতবাং দেখিতেছি 
চিত্রকবের পক্ষে একমাত্র চক্ষুর পথই উত্তম পথ নয়; কেননা কূপের 
বহিরঙগীণ ভিন্নতা ধরিতে ও ধরিয়া দিতে পারিলেও চক্ষু বিভিন্ন রূপের 
সত্তাকে অর্থাৎ রূপের আসল ভেদাভেদটাকে ধরিতে পারে না, ধরিয়া 
দিতেও পারে না। বূপের এই আসল ভেদ বা রূপের মর্ম, কেবল 
জ্ঞানচক্ষুর দ্বারাই আমরা ধরিতে পারি। 

নন জ্ঞানানি ভিছ্যস্ামাকারস্ত্ব ন ভিদ্যতে । 

__পঞ্চদূশী, দ্বৈতবিবেক 
এই জ্ঞানই বূপকে যথার্থ ভেদ দিতেছে ভিন্ন ভিন্ন রূপের সত্তাকে 
প্রকাশিত করিয়া । মাতার স্তহ্যপানের সঙ্গে সঙ্গে, ভূমি হইয়! বাড়িয়া 
উঠিবার সঙ্গে সঙ্গে, প্রতিদিনের হাসিকান্না ইত্যাদির ভিতর দিয়া যে 
সকল সত্তার জ্ঞান আমরা গ্লাইয়াছি তাহাকেই রূপের ভিতবে প্রেরণ 
করাই হইতেছে রূপের মর্ম দেওয়া, জীবন দেওয়া, অথব। রূপের সথবূপ 
বাম্বরূপ দেখানো । ইহার বিপরীতটাই হইতেছে বূপকে নিঙ্জিত করা 
বা রূপকে অব্ূপ করা। 

আমাদের রুচি অনুসারে আমর। রূপে স্থ কু ছুই ভিন্নতা দিহী। 
রুচি হইতেছে আমাদের মনের দীপ্তি বা চিরযৌবনশোভ1। ইহারই দ্বারা 
রূপবান বস্তরমাত্রেরই রচিরতা আমরা অনুভব কবি । যাহারই মন আছে 
তাহারই রুচি আছে, তেমনি আকৃতিমাত্রেরই নিজের নিজের একট] রুচি 
বা দীপ্তি অথবা শোভ| আছে; এই দুই রুচির মিলন যখনই হইতেছে 
তখনই দেখিতেছি স্বরূপ; আর তদ্িপরীতেই যেন দেখিতেছি রূপহীন। 
কথায় বলে, যাবে দেখতে নারি তার চলন বাকা”! বস্তরূপটি আমাদের 
সম্মুথে পড়িবামাত্র আমাদের মনের দীপ্তি বা রুচি, ল্নের আলোর মতো, 
বস্তটির উপর গিয়া পড়ে এবং বস্থর দীপ্তি বা শোভ1 আমাদের মনে আসিয়া! 


১৬] 


২৮ ভারতশিল্ের যড়ঙ্গ 


পড়ে । যদি বস্তরূপের রুচি আমাদের কুচিসংগত না হয় তবে আমরা বস্ত 
হইতে নিজের দীপ্তি ঘুরাইয়া লই, যেন মুখই ফিরাইলাম, এবং বলি এ 
রূপটি কুরূপ , তদ্দিপরীতে আমরা দেখি বস্তুটি সুরূপ। সুতরাং রূপ 
দেখিতে এবং বূপকে বেখাদির দ্বার! চিত্রিত করিয়! দেখাইতে হইলে এই 
রুচি, মনের দীপ্তি বা চিরযৌবনশোভাই হইতেছে চিত্রকরের একমাত্র 
সহায় এবং চিরসঙ্গী । সকল প্রদীপের দীপ্তি সমান হয় না, তেমনি সকল 
মানুষের অন্তঃকরণে এই রুচি সমভাবে উজ্জল নহে । এইজন্য তোমার 
দেখায় এবং আমার দেখায়, আমার চিত্রিতে ও তোমার চিত্রিতে, রূপের 

ভদ ঘটে ও উত্তমীধম ভেদাভেদ থাকে । এই মনের রুচি বা দীপ্তিকে 
উজ্জ্লতর করিয়া তোলাই হইতেছে রূপসাধনা। এই দীপ্তির প্রেরণা 
দিয়া চিত্রের রেখা দীপ্তিমতী, লিখিত আরুতির রূপ দীপ্তিমতী করিয়া 
তোলাই হইতেছে ষড়ঙ্গের প্রথম ভেদাভেদ*_ বূপভেদ দখল করা । 

ব্যঞকো। বা যথালোকে। বাঙ্গযস্টাকারতামিয়াৎ। 
সর্বার্থব্যগুকত্বাদ্ীরর্থাকারা প্রদৃশ্ঠুতে ॥ 
--পঞ্চদশী, দ্বেতবিবেক 

যখন দেখি সকল বস্তর প্রকাশক আলোক যখন যে বস্তকে প্রকাশ 
করিতেছে তখন সেই বস্তর আকার প্রাপ্ত হইতেছে, নতুবা স্বরূপ 
প্রকাশ হইতেছে না, তেমনি সকল বস্তুর যাথার্থ্য-প্রকাশক অন্তঃকরণ 
যখন যে বন্তর উপরে পড়ে তখন সেই বস্তরই আকার প্রাপ্ত 
হয়, নচেৎ তদ্বস্তর জ্ঞান হয় কিরূপে? শুধু চোখের দীপ্চি দিয়! বূপকে 
দেখা নয়, দেখানো নয়, মনের দীপ্তি দিয়া তাহাকে প্রকাশিত দেখিতে 
হইবে এবং প্রকাশও করিতে হইবে। এই জন্যই শুক্তাচার্ধ প্রতিমার 
লক্ষণ লিখিবার গোড়াতেই বলিম়্াছেন-_ নান্তেন মার্গেণ প্রত্যক্ষেণাপি 
বাখলু। চোখ দিয়! রূপ দেখা নয়, লেখাও নয়। 


ভারত-যড়ঙ্গ ২৯ 


২ প্রমাণ 

প্রমাণানি-- বস্তরূপটির সম্বন্ধে প্রমা বা ভ্রমবিহীন জ্ঞানলাভ কর!) 
বস্তর নৈকট্য, দূরত্ব ও তাহার ধৈর্য প্রস্থ ইত্যাদির মান পরিমাণ, 
এককথায় বস্তুর হাঁড়হদ্দ। 

চোথ দেখিতেছে সমুদ্রের অনন্ত বিস্তার, অথচ কয়েক-অগ্গুলি-পরিমিত 
পটখানিতে আমায় সমুদ্র দেখাইতে হইবে। সমস্ত কাগজখানিকে 
নীলবর্ণে ডুবাইয়া বলিতে পারিতেছি না যে, এই সমুদ্র। ঞ্লেননা 
সেখানি দেখাইতেছে একখানি চতুক্ষোণ নীল কাচ-_ একেবারে সীমাবদ্ধ 
ক্ষুত্র পদার্থ! অনন্তের কিছুমাত্র আভাস তাহাতে নাই । এই সময়েই 
আমরা সমুদ্রের অনন্ত বিস্তারকে আকাশ এবং তট এই ছুই সীম। দিয়া 
পরিমিতি ব৷ প্রমিতি দিতে চলি। আমরা তটকে পটের এতখানি, 
আকাশকে এতখানি স্থান অধিকার করিতে দিব ও বাকি স্থানটি 
সমুদ্রের জন্য ছাড়িয়া দিব-- এই হইল আমাদের প্রমাতৃচৈতন্য বা 
প্রমার প্রথম কার্ধ। তাহার পরে প্রমার দ্বারা আমর! নিরূপণ করিতে 
বসি-_ বালুতটের সহিত সোনার আলোয় রঞ্তিত আকাশের পীত 
বর্ণের স্ক্মাতিস্থক্ষ্ম ভেদ, দুয়ের মধ্যে স্বচ্ছতা ও কর্কশভার ভেদ এবং 
তট ও আকাশ দুয়ের সহিত জলের তরঙ্গিত-রূপ ও বর্ণের ভেদ, 
সমুপ্রের তরঙ্গমালার সহিত আকাশের মেঘমালার রূপভেদ ইত্যাদি 
স্ক্মাতিস্শ্ম আরুতিভেদ, বর্ণভেদ, দৈর্ঘ্য প্রস্থবিস্তারাদির ভেদ, শুধু 
ইহাই নয়, ভাবের ভেদ পর্যন্ত! আকাশের নিনিমেষ নীরবতা, সমুদ্রের 
সনির্ধোষ চঞ্চলতা, এমন কি তটভূমির সহিষ্ণু নিশ্চলতাটি পধন্ত। 
পরিষ্কার আকাশের দীপ্তির গভীরতা, স্থনীল জলের দীপ্তির গভীরতা 
এবং তটভূমিতে যে সন্ধ্যার আলোটি দীপ্তি পাইতেছে বা সমস্ত 
ছবিটির উপরে রাত্রির ষে গভীরতাটুকু ঘনাইয়া আসিতেছে সেটুকু 


৩০ ভারতশিল্পের ষড়ঙ্গ 


পর্যন্ত প্রমার দ্বারা পরিমিতি দিয়া আমর। নিরূপণ করিয়! লই। তট 
সমুদ্র এবং আকাশ, ইহাদের মধ্যে দূরত্ব ও নৈকট্য ইহাও আমরা 
প্রমার সাহায্যে অনুমান করিয়া লই । এই প্রমা হইতেছেন, সান্ত এবং 
অনন্ত উভয়কে মাপিয়া লইবার, বুঝিঘ্লা দেখিবার জন্য আমাদের' 
অন্তঃকরণের আশ্চর্য মাপকাঠিটি ৷ ইহা ক্ষুদ্রাদপি ক্ষুত্রেরও মাপ দ্রিতেছে, 
বৃহৎ হইতে বৃহতেরও মাপ দিতেছে, গভীর অগভীর ছুয়েরই মাপ 
দিতেছে) রূপেরও মাপ দিতেছে, ভাবেরও মাপ দিতেছে, লাবণ্য 
সাদৃশ্ঠ বণিকাভঙ্গ সকলেরই মাপ এবং জ্ঞান দিতেছে। 

সঙ্গীতাচার্য ছেলেটিকে গান শিক্ষা দিতেছেন। ছেলেটির প্রমাতি- 
চৈতন্য তখনে। অপরিস্ফুট অবস্থায় আছে। সুতরাং স্থুরটি সে যতবারই 
আবৃত্তি করিতে চাহিতেছে ততবারই সে ভূল করিতেছে; হয় কতকটা 
স্বর চড়া হইতেছে, নয় তো! কতকটা নরম* হইতেছে ; আর এদিকে 
বাধা স্থুব্ও বলিয়া চলিয়াছে ক্রমীগত-- না, না, হইল না” । ইহার 
পর দেখি দিনের পর দ্রিন এই স্থরকে মাপিতে মাপিতে স্ুরটি সম্বন্ধে 
ছেলের প্রমাতৃচৈতন্থ যেমনি সম্পূর্ণ জাগিয়াছে সেই দিনই গলার স্থুর 
আর তানপুরার স্থুর ঠিক মিলিয়৷ গেছে। 

শুধু যে মানুষের মধ্যে এই প্রমা জন্মীবধি কাজ করিতেছে তাহা! 
নগর; নিম়শ্রেণীর জীবের মধ্যেও ইহার পরিচয় পাইতেছি। কোথায় 
একটি পাতা খুস্‌ করিয়া নড়িয়াছে অমনি হরিণের মধ্যে যে প্রম! 
তাহী ছুই কান পাতিয়া শব্দটির ওজন লইতেছে-_ সেটি পাতা নড়ার 
শব কি কোনো অজ্ঞাত শক্রর সতর্ক পদক্ষেপ! সেটি বাঘ অথবা 
মেটি মানুষ কিন্বা শশকাদির মতো৷ কোনো ক্ষুদ্র জন্ত কি না! ইত্যাদি। 
সমস্ত শিকারী জন্তর মধ্যে এই প্রমীর প্রথরতা আমরা দেখিতে পাই। 
পাখিটি যেমনি গাছ হইতে ভূমিতে নামিয়াছে অমনি বিড়ালটি তাহার 


ভারত-ষড় ৩১ 


দিকে চলিয়াছে-_ পায়ে পায়ে পাখি ও নিজের মধ্যে দূরত্বটুকু প্রমার 
দ্বারা মাপিতে মাপিতে। শেষে বিড়াল এমন জায়গায় আসিয়া ঈাড়ায় 
যেখান হইতে ঠিক এক লম্ফে সে পাখিটির উপবে ঝাঁপাইয়। ' পড়িতে 
পারে-_ একচুল মাপের এদিক ওদিক হইবার জো! নাই। ঠিক কতখানি 
জোরে লক্ষটি দ্রিতে হইবে তাহাও বিড়াল প্রমার সাহায্যে এই সময় 
ওজন করিয়া তবে কার্ষে অগ্রসর হয়। এদিকে পাখিটিরও প্রমাতৃচৈতগ্য 
ঘুমাইয়া নাই। সে বিড়ালের প্রমার দৌড়ট। মাটিতে নামিয়! 
অবধি গ্রহণ করিতেছে এবং শক্রর ও নিজের মধ্যের বাবধানটুকু 
অভ্রান্তরূপে নিরূপণ করিয়া নিজে শ্বচ্ছন্দে বিচরণ করিতেছে-_- নানা 
তঙ্গ শিকার করিয়া । পতঙ্গও যে পাখির প্রমার ও বিড়ালের 
প্রমার পদধ্বনি শুনিতেছে না এবং গর্তে লুকাইতেছে না তাহাই বা 
কে বলিল! 

পরমা যে কেবল দূর ও নৈকটা বুঝায় তাহা নয়। সে কোন্‌ জিনিসটিকে 
কতখানি দেখাইলে সেটি মনোহর হইবে তাহাও নির্দিষ্ট করে। 
তাজমহলের নির্মাতা যে স্থপতি তাহার প্রম1 পাথরের গুগ্জটিকে কি এক 
পরিমিতি দিয়াছে যে ইহার মতো আর-একটি গজ ছুরলভ। এই 
গুহ্জের পরিমাণ এক চুল এদিক ওদিক যদি করা যায় তবে দেখিবে 
শাজাহানের মর্মরন্বপ্র বাণবিদ্ধ রাজহংসের মতো ধূলায় লুটাইয়া 
পড়িয়াছে। তাজের মণিমাণিক্যের জন্য তাজ স্থন্দর নয়, তাহার আশ্চর্য 
পরিমিতিই তাহাকে সুন্দর করিয়াছে। ইউরোপের বিখ্যাত মিলো'র 
“ভিনস” মৃতির হারানো ছুটি হাত এপর্যন্ত কেহ মিলাইয়া দিতে পারিল 
না সহস্র চেষ্টাতেও। কি আশ্চর্য পরিমিতিই অজ্ঞাত শিল্পীর প্রমা 
ভিনস-মৃতিটিকে দিয়া গিয়াছে । 

স্থতরাং দেখিতেছি পপ্রমাণানি' কেবল অস্কশাস্ের ইঞ্চি গজ ও ফুট 


৩২ ভারতশিলের ষড়ঙগ 


নয়। সে আমাদের প্রমাতচৈতন্ত, যাহ] অন্তর বাহির ছুইকেই পরিমিতি 
দিতেছে। 

মাতুর্মানাভিনিষ্পত্তিনিষ্পন্নৎ মেয়মেতি তৎ। 

মেয়াভিসঙ্গতং তচ্চ মেয়াভত্বং প্রপদ্যতে ॥ 

__পঞ্চদশী, পরিচ্ছেদ ৪, শ্লোক ৩০ 
বস্তরূপটি গোচরে আসিবামাত্র প্রমাতৃচৈতন্য হইতে অস্তঃকরণবৃত্তি 
উৎপন্ন হইয়! প্রমেয় বা বস্তরূপটিকে গিয়া অধিকার করে; তখন এ 
অন্তঃকরণ, প্রমেয় ঘে বস্তরূপ তাহাতে সংগত হইয়া তদাকারে পরিণত 
হয় অর্থাৎ, মন বস্তরূপ ধারণ করে এবং বস্ধরূপ মনৌময় হইরা উঠে। 
স্বতরাং দেখিতেছি, এক দিকে আমাদের অন্তবিন্দ্িয় এবং বহিরিক্িয় 
সকল, আর-এক দিকে অন্তর্বাহ্য ছুই ছুই বস্তরূপ; এতছুভয়ের মধ্যে 
প্রমাতৃচৈতন্ত হইতেছেন বেন মানদণ্ড বা মেরুদগু। পূর্বাপরৌ তোয়নিধীব- 
গাহ। এই মানদগ্ডটি আমরা শিশুকাল হইতেই নানা বস্তর উপরে 
প্রয়োগ করিতে করিতে তবে উচ্চ নীচ, দূর নিকট, সাদা কালো, জল স্থল 
ইত্যাদির ভেদাভেদজ্ঞান লাভ করিতে সমর্থ হই এবং নিত্য ব্যবহারের 
দ্বারা ইহাকে আমরা প্রথরতর করিয়া তুলি। কৃপাণকে অধিক দিন 
অব্যবহাধ অবস্থায় ফেলিয়া রাখিলে তাহাতে যেমন মরিচা পড়িয়া সেটি 
অকমণ্য হইয়া যায়, তেমনি প্রমাতচৈতন্তের দ্বারা কাজ না হইলে তাহ। 
তীক্ষতা হারাইয়া নিশ্রভ হইয়া রহে। বিড়ালশিশুটি ইছুর ধরিতে 
চলিয়াছে, কিন্তু তাহার প্রম! নানা বস্কর উপরে প্রয়োগের দ্বারা তখনো 
স্থতীক্ষ হইয়া উঠে নাই, কাজেই সে পদে পদে ভূল কবিতেছে-_- শিকারের 
দুরত সম্বন্ধে এবং নিজের উল্লজ্ঘনশক্তির ঝোকটুকুতে | 

মানবশিশুর চিত্রিত বস্তগুলির মধ্যেও আমরা এই প্রমা-প্রয়োগের 
তারতম্য লক্ষ্য করি। যেমন ছুই বালক একটি হস্তী অঙ্কিত করিয়াছে ; 


ভারত-যড়ঙজ ৩৩ 


হস্তীর মোটামুটি আকুতি সম্বন্ধে দুজনেরই প্রমা ঠিক আন্দাজটি 
লইয়াছে-- দুজনেই দেখিয়াছে শুড়টি, লেজটি, ঢাকের মত পেটটি। 
কিন্তু পায়ের বেলা কেহ দেখিয়াছে ছুই, কেহ চার। দস্ত দুইটির বেলাও 
এইরূপ-_ একে দেখিয়াছে এক দাত, অন্যে দেখিয়াছে দুই, কেহ মোটেই 
দাত দেখে নাই। পায়ের গঠনের বেলাতেও দেখিতেছি এক শিশু 
বেশ একটু প্রমা প্রয়োগ করিয়া যদিও ছুটি পা লিখিয়াছে কিন্তু ছুটি 
পায়েরই স্তস্তারৃতি দিয়াছে ; অন্টে চাবি পা পিখিয়াছে-- পায়ের সংখ্যার 
বেলায় প্রমা প্রয়োগ কিয়া কিন্ধু পায়ের গঠনের বেলায় সে একেবারে 
অন্ধ রহ! গিয়াছে এবং চারিখানি কাঠি লিখিয়া হাতীর পা বুঝাইতে 
চাহিতেছে ! ভিন্ন ভিন্ন চিত্রকরের চিত্রেও এই প্রমাপ্রয়োগের তারতম্য 
লক্ষিত হয়। প্রমাকে সর্বদা জাগ্রত রাখাই হইতেছে যড়ঙ্গের দ্বিতীয় 
সাধনা । মাকড়সার মত চারিদিকে প্রমাজাল বিস্তার করিয়া নিজে 
মাঝখানটিতে বসিয়া আছি, আর বস্ত্গুলি নিকটস্থ হইয়া জালে পড়িবা' 
মাত্র তাহার হাড়হর্দের সঠিক খবর আমার কাছে নিমেষের মধ্যে 
পৌছিতেছে। 


৩ ভাব 
ভাবঃ _- আকৃতির ভাবভঙ্গী, স্বভাব ও মনোভাব ইত্যাদি 

এবং ব্যঙ্গ)। 

শরীরেক্দ্রিয়বর্গশ্ত বিকারাণাং বিধায়কাঃ | 

ভাব বিভাবজনিতাশ্চিত্তবৃত্তয় ঈরিতাঃ। 
শরীর এবং ইন্দ্রিয় সকলের বিকার-বিধারক হইতেছেন ভাব; বিভাব- 
জনিত চিত্তবৃত্তি হইতেছেন ভাব। নিবিকারাত্মকে চিত্তে ভাবঃ প্রথম 
বিক্রিয়া । নিবিকার চিত্তে ভাবই প্রথম বিক্রিয়! দান করেন। 


৩৪ ভারতশিল্পের ষড়ঙ্গ 


চিত্ত স্বভাবত স্থির থাকিতে চাহিতেছে-_ মাটির পাত্রে এই জলটুকুর 
মতে1। সে স্বভাবত নিবিকার; বিশাল হ্রদের মতো! নে স্বচ্ছ; তাহার 
নিজের কোনো বর্ণ নাই কিন্বা চঞ্চলতা নাই; ভাবই তাহাকে বর্ণ 
দিতেছে, চঞ্চলতা৷ দ্রিতেছে। 

কোন্‌ সকালে বসন্তের বাতাস বহিয়াছে, আকাশের কোন্‌ প্রান্তে 
বর্ধার গুরুগুরু মুদরঙ্গ বাঙ্গিয়াছে, কোন্দিন শরতের অমল ধবল মেঘ 
দেখ! দিয়াছে, শীতের শিহরণটি উত্তরের নিশ্বাসের সঙ্গে আসিয় 
পৌছিয়াছে, আর অমনি এই চিত্তহদের জল চঞ্চল হইয়া উঠিয়াছে 
এই ভাব উত্তমাধম-নিবিচারে কেবল যে মান্ষেরই চিত্তবিকার ঘটাইতেছে 
তাহা নয়; ভাবাবেশে পশুপক্ষী, কীটপতঙ্গ, বৃক্ষলতা৷ তাবৎই রোমাঞ্চিত 
হইতেছে, হেলিতেছে, ছুলিতেছে, উন্মত্ত হইয়া উঠিতেছে দেখি । 

এই ভাবের কার্টি আমরা চোখ দিয়া ধরিতে পারি। যেমন 
আকৃতির নান! ভঙ্গীতে । বসন্তে নৃতন ফুল, কচি পাতার বর্ণের উৎকর্ষে 
ও তাহাদের সতেজ ভঙ্গীতে, ঝড়ের দিনে গাছের ঝুঁকিয়। পড়া শুইয়। 
পড়ার ভঙ্গীতে এবং সমুদ্রের তাগুব-আস্ফীলনে ; তোমার গালে হাত 
দিয়া বসায়, চোখে আচল দিয়া কীদায়। তোমার আলুথালু বেশের 
ভঙ্গীতে, তোমার ছুঁটিযা চলায় বসিয়া থাকায়, তোমার চোখের 
পাতাটি হুইযাঁ পড়ায়, তোমার অধরের একটু কম্পনে, জ্বর সামান্ত 
কুঞ্চনে, হাতখানি হাতে দিবার গালে দিবার ভঙ্গীতে । 

চোখে আমরা ভাবকে দেখি ও দেখাই ভঙ্গী দিয়া ত্রিভঙ্গ, সমভঙ, 
অতিভঙ্গ ইত্যাদি শাস্্সম্মত এবং অগণিত শাস্ছাড়া স্ট্টিছাড়া ভঙ্গী 
দিয়া। কিন্তু ভাবের ব্যঞ্জনা বা নিগুঢ় ভাবটি আমরা কেবল মন দিয়া 
অনুভব করিতে পারি। কোকিলের ক কি যে জানাইতেছে, শীতের 
কুহেলিকা কাহাকে ঢাকিয়া রহিয়াছে, শরতের মেঘের রথ কাহাকে যে 


ভারত-যড় ৩৫ 


বহন করিয়া চলিয়াছে, আমার মধ্যে কাহার বেদনা বাহিষের বসস্তের 
সমস্ত আনন্দের বর্ণে বর্ণে ছুঃখের কালিমা লেপন করিতেছে, কাহার 
আনন্দ অন্ধকারে আলো! দিতেছে__ তাহাকে দেখা! চোখের সাধ্য নগ্ন, 
মনের আয়মত্তাধীন। স্তরাং কেবল চোখে ভাবের কাধ যে ভঙ্গীটুকু 
পড়িতেছে কেবল সেইটুকুমাত্রই চিত্র করিয়া আমরা নিশ্চিন্ত হইতে 
পারিতেছি না, কেননা এ রূপে ভাবের ব্যঞ্জনাব দিকটি সম্পূর্ণ বাদ 
পাউতেছে। চিত্রের কেবল ক্ফুট দিকটি অর্থাৎ ভঙ্গীর দিকটি দেখাইলে 
চলে না, চিত্র অসম্পূর্ণ থাকে-_ ইঙ্গিতের অভাবে, ব্যঙ্গ্যের অভাবে। 
শব্দচিত্রং বাচ্যচিত্রমব্যঙ্গ্যন্ববরৎ স্বৃতম্। ব্যঙ্গ্য অভাবে শব্দচিত্র 
বাচ্যচিত্র এমন কি লিখিত চিত্রও অন্ত্তম হইয়। পড়ে । ইদমুন্তমমতিশগিনি 
ব্যঙ্গে। চিত্রমাত্রই উত্তম হয় ব্যঙ্গ থাকিলে । 

সুতরাং ভাবটি দেখিতেছি ছুইমুখো৷ সাপ ! এক মুখ তাহার চোখে 
দেখিতেছি ও দেখাইতে পারিতেছি ভঙ্গ দিয়াঁ_ রেখার ভঙ্গী, বর্ণের 
ভঙ্গী, আকৃতির নান! ভঙ্গী দিয়া। কিন্তু সাপের আর-এক মুখ 
দেখিতেছি ব্যঙ্গ্য ও গুঁতার মধ্যে প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে । অন্ধকার রাশ্রে 
গাছের তলায় ছায়ার মায়ার মতো! সে দেখা দিতেছেও বটে, দেখা 
দিতেছে নাও বটে! কাজেই চিত্র করিবার সময় দেখাইব কতখানি 
এটাও যেমন ভাবিতে হইবে, দেখাই না কতখানি তাহাও বিচার 
করিতে হইবে । 

কি দিয়া ভাবের প্রচ্ছন্নতাকে বুঝাইব? প্রচ্ছন্ন যাহা! তাহাকে 
খুলিয়া দেখাইলে তো সে আর প্রচ্ছন্ন রহে ন|। ছায়ার উপরে আতপের 
প্রয়োগ করিয়া ছায়াকে তো দ্রেখাইতে পারি না- সে যে আতপ 
পাইলেই দূরে পালায়। কাজেই দেখিতেছি, ছায়া দেখাইতে হইলে 
আমরা যেমন আতপের সম্মুখে কোনো এক পদার্থ আড়াল করিয়া 


৩৬ ভারতশিল্ের ষড়ঙ্গ 


ধরিয়া_ যেমন গাছটি কিন্বা আমার হাতখানি ধরিয়া-_ দেখাই «এই 
ছায়/', তেমনি চিত্রেও ব্যঞ্না দিই আমরা ঘেটা প্রচ্ছন্ন তাহার আর 
যেটা স্ফুট তাহার মাঝে কিছু একটা আড়াল দিয়া । 

কুটিরটি আধখানি লিখিলাম, আর আধখানি গাছের আড়ালে ঢাকিয়া 
দিলাম; কুটিরের লেখা অংশটি কুটিরের ভঙ্গী বা কুটিরের ভাবেব 
প্রকাশের দিকটা! আমদের দেখাইল, আর গাছের আড়ালে ঢাকা কুটিরের 
গ্রচ্ছন্ন অংশটুকু ইঙ্গিতে জানাইতে লাগিল কুটিরের ভিতরের ভাব, 
কুটিরবাসীর নানা লীলা । দেদিকটায় আমরা! কল্পনা করিয়া লইতে 
পারি নানা অলিখিত বস্ত। 

মন কেমন কেমন করিতেছে, স্থৃতরাং চোখে সকলই কেমন কেমন 
ঠেকিতেছে! এই ভাবটি কবিতায় খুলিঘু! বলিতে গেলে দেখি কাব্য 
হয় নী; সেখানে কবিকে না খুলিয়াই বলিতে হইতেছে-_ 

স এব স্থরভিঃ কালঃ স এব মলয়ানিলঃ | 
৫সবেয়মব্লা কিন্তু মনোইন্যদিব দৃশ্যতে ॥ 

সেই তো! বসন্তকাল, সেই মলয় বাতাস, সেই তো এই প্রেয়সী! 
কিন্ত মন কেমন-কেমন করিতেছে, সকলই কেমন-কেমন দেখিতেছি ! 
কেমন যে দেখিতেছি তাহ খুলিয়া বলিতে পারিতেছি না! । 

ভাবের ভঙ্গীর ব! বাহিরের দিক চিত্রের রেখা বর্ণ ইত্যাদি দিয়া 
খুলিয়া! বল চলে, কিন্তু ভাবের ব্যঙ্গের দিক বা অন্তরের দিক আব্ছায়া 
দিয়! ঢাকিয়! দেখানো ছাড়! উপায় নাই । 

টানে যেটা প্রকাশ হয় না, টোনে তাহা প্রকাশ করে। “বেলা গেল 
পারে যাবি না!” এ কথার লেখার টানে কি বা প্রকীশ হইল? কিছুই 
না। কিন্তু এই কথার টোনটুকৃতেই লালাবাবুকে সংসারের পাবে 
ভাসাইয়! লইয়া গেল। এই টোনকেই বলি ব্যঙ্গ | 


এ 


ভারত-ষড়ঙ্গ ৩৭ 


চিত্রে ভঙ্গী দিয়া ভাব প্রকাশ কর! সহজ; কিন্তু চিত্রিতের মধ্যে 
ব্ঙ্গাটি দেওয়া সহজ কার্য নহে। এই জলপাত্রটি য্দি কাঙালের ইহা! 
বুঝাইতে চাহি তবে জলপাত্রটির আক্ৃতিমাত্র লিখিয়া নিশ্চিন্ত হইতে 
পারি না, কেনন। সেরূপ জলপাত্র দেখি বহু ধনীগৃহেও আছে। নাহয় 
চিত্রিত করিয়া দেখাইলাম জলপাত্রটি মলিন ও বহু স্থানে বিদীর্ণ; কিন্তু 
এত করিয়াও সেটি যে কাঙালের যত্বের ধন তাহা কেমন করিয়া বুঝাই ? 
মনে হইতেছে যে কাঙালটিকে জলপান্রটির পাশে বমাইয়া দিলেই তে 
সব গোল চুকিয়া যায়। কিন্কু এরূপ করিয়া দেখ, দেখিবে চিত্রটি 
কাঙাল” হইয়া গেছে; কাঙালের জলপাত্র”-_- এ চিত্রটি নাই! এই 
সময়ে কাঙালের জীবনের একটুখানি ইঙ্গিত বা ব্যঙ্গ্য-_ যেমন তাহার 
ছিন্ন কম্থার একটুখানি কিন্বা ভিক্ষার ঝুলিটি দিয়া অথবা আরো কোনো 
সক্মতর ইঙ্গিতের সাহায্যে জলপাত্রের শূন্যতা এবং কাঙাল-জীবনের 
রিক্ততা প্রকাশ করিয়া আমায় চিত্রে কাঙালের জলপাজ্রের ব্যঙ্গাটি 
বুঝাইয়া দিতে হয়। এই ব্যঙ্গ্য যে চিত্রকর যত সুচারুভাবে নিজের 
চিত্রে প্রকাশ করেন ততই তাহার অধিক গুণপন]। 

একবার এক জাপান-সমাট চিত্রকরগণের এই ব্যঙ্গ প্রয়োগশক্তি 
পরীক্ষা করিয়াছিলেন । সকল চিত্রকরকেই একটি কবিতার এক ছত্র 
চিত্রিত করিতে দেওয়া হইল, যথা: বিয়া বীরকে অশ্ব বহিয়া 
আনিপ্লাছে, বসস্তের পুশ্পিত ক্ষেত্রসকলের উপর দরিয়া। কত চিত্রকর 
কত ভাবেই এই কবিত। চিত্রিত করিয়া দেখাইল, কিন্তু সম্মাট কাহাকে ৪ 
পুরস্কার দিলেন না; পুরস্কার পাইল সেই চিত্রকর যে ধুলায়ধূসর অশ্থটির 
পদচিহ্বের কাছে একটি প্রজাপতি লিখি! ইঙ্গিতে জানাইল-_ অশ্বক্ষুর্লগ্ন 
নানাপুষ্পরসের শেষ মৌরভটুকু ! 

ফুলের মধ্যে সৌরভটুকু যেমন চিত্রের মধ্যে ব্যঞ্ননাটুকুও তেমনি । 





৩৮ ভারতশিল্পের ড় 


রূপ আছে, ভাবভঙ্গী আছে, প্রমাণাদি সবই আছে কিন্তু ব্াগুনা নাই, 
সৌরভ নাই, পে যেন গন্ধহীন পুষ্পমালা'। এবপ ব্যঞ্নাবিহীন 
চিত্র ষেকিছু নয় তাহা বলা যায় না, কিন্তু এ কথাও বলা চলে না যে 
তাহা উত্তম চিত্র, কেননা তাহা “অব্যঙ্গ্য” স্থৃতরাৎ “অবর?। শুধু 
ভাবের ভঙ্গীটুকু দিয়া তুলি রাখিয়া দিলে দর্শকের মন যাইয়া চিত্রে 
মজে না। চিত্রের ভাবভঙ্গীটি হয়তে। আমাদের মনকে তখনকার মতো! 
কাদাইয়া কিম্বা আনন্দ দিয়া ছাড়িয়া দেয়, কিন্ত মনটি গিয়া চিত্রে 
বসিয়া নধ নব ভাবরস পাইয়া মুগ্ধ হয় না। এমন কি, এরূপ 
চিত্র বারম্বার দেখিতে দেখিতে মনে একটা অরুচিও আসিয়! পড়া 
সম্ভব। ব্যঙ্গ্য এই অরুচির হাত হইতে চিত্রকে ও ভাবকে রক্ষা করে, 
তাহীকে পুরাতন হইতে দেয় না, সেটিকে নব নব দিক দিয়া আমাদের 
নিকটে উপস্থিত করিয়া। ভাবের কার্ধ হইতেছ রূপকে ভঙ্গী দেওয়া । 
এবং রূপের আড়ালে মনোভাবের ইঙ্গিতটিকে যেন অবপ্তন্ঠিতভাবে প্রকাশ 
করা হইতেছে ব্যঙ্গের কাষ। 


৪ লাবণ্যযোজন! 


রূপকে যেমন পরিমিতি দেয় প্রমাণ, যথোপযুক্ত এবং যথাযথ 
মনোহর একটি সীমার মধ্যে আনিয়া, তেমনি লাবণ্য পরিমিতি দেয় 
ভাবের কাকে বা ভঙ্গীকে অদ্ভুত ও উচ্ছৃঙ্খল ভঙ্গী হইতে নিরস্ত 
করিয়া । ভাবের তাড়নায় ভঙ্গী ছুটিয়৷ চলিয়াছে উন্মত্ত অশ্বের মতো 
অসংযত উদ্দাম অসহিষু, এমন কি অশোভনরূপে আপনাকে প্রমাণের 
সীমা হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া; লাবণা আসিয়া তাহাকে শান্ত করিতেছে 
নিজের মধুর কোমল স্পর্শটি ধীরে ধীরে তাহার সর্বাঙ্দে বুলাইয়া। 
ভাবের তাড়নায় রূপ যখন শকুস্তলা-প্রত্যাখ্যানকালে ছুর্বাসী খষির মতো 


ভারত-যড়ঙ ৩৯ 


অপরিমিতর্ূপে হাত-পা নাড়িয়া, দাতমুখ খি'চাইয়া, উদ্দণ্ড ভঙ্গীতে 
দাড়াইতে চাহিতেছে, তখনই আমাদের লাবণা তাহার কাছে আসিয়া 
বলিতেছে, স্থরো ভব! পাগল হইলে যে! 

প্রমাণের বন্ধনে যে কঠোরতাট্রকু আছে, লাবণ্যের বন্ধনে সেটুকু 
নাই; অথচ সেও বন্ধন, সুনিশ্চিত একটি ক্রন্দর সুকুমার বন্ধন । সে 
প্রমাণের মতো! জোরে রাশ টানিয়া অশখের ঘাড বাঁকাইয়া দেয় না, কিন্তু 
তাহার স্পর্শে অশ্ব আপনি ঘাড় বাঁকাইয়! লয় ও তালে তালে পা ফেলিয়া 
চলে। প্রমাণ যেন মাস্টার, বেত মারিয়া সবলে ছেলেকে সোজ। 
করিতেছে; আব লাবণ্য যেন মা, নান ছলে ছেলেকে ভুলাইয়। 
যথেচ্ছাচার হইতে নিবৃত্ত করিতেছেন । 

রুচি যেমন রূপে দীপ্তি দেয়, লাবণ্য তেমনি ভাবে দীপ্তি দিয়া থাকে । 

মুক্তাফলেযুচ্ছায়ীয়াস্তরলত্বমিবাস্তরা | 
প্রতিভাতি যদঙ্গেমু তল্লাবণ্যমিহোচ্যতে ॥ 
_-উজ্জবলনীলমণি 

মুক্তার রূপের ভঙ্গী নিশ্রভ, যদি না তাহাতে লাবণ্যের দীপ্তি থাকে। 
তেমনি চিজ্ের রূপ এবং প্রমাণ এবং ভাব সকলই নিশ্পরভ, যদি না এই 
তিনে লাবণ্য আসিয়া দীপ্তি দেয়। 

চিত্রের সমস্ত ভাবভঙ্গীতে লাবণ্য একটি শীতলতা শোভনতা দিয়! 
চিত্রটিকে নয়ননিপ্ধকব ও মনোহর করিয়া তোলে । লবণ না থাকিলে 
যেমন ব্যঞ্চনের স্বাদে ব্যাঘাত ঘটে তেমনি লাবণ্য না থাকিলে চিত্রের 
রসম্বাদে ব্যাঘাত জন্মায় । সুতরাং লাবণ্যের প্িমাণ, পাকা গৃহিণীর 
মতো, চিত্রকরকে বুঝিয়া-স্থঝিয়া-- এক কথায়, প্রমাদ্ধারা পবিঘিতি 
দিয়া- প্রয়োগ করিতে হয়। অতিরিক্ত লাবণো চিত্রের ভাবভঙ্গী 
তিক্ত হইয়া পড়ে, অত্যল্প লাবণ্যে তাহা আস্বাদহীন হয় । 


9০ ভারতশিল্লের যড়ঙ্গ 


লাবণ্যলেখাটি হইতেছেন সকল সময়ে শুচি এবং সংযতা। তিনি 
ভাবাদির সহিত যুক্তা হইতেছেন বটে, কিন্তু সর্বদ। নিজের স্বাতন্তরা বজায় 
রাখিয়া । লাবণ্য ঘেন কষ্টিপাথরের কোলে সোনার রেখাটি, কিন্বা 
পরনের শাড়িখানির কোলে সোনালি পাটি ! 

লাবণ্য পাথরকে নিজের স্থনিরিষ্ট বেখাটি দিয়া অঙ্কিত করিতেছেন, 
পটখানি থেরিয়৷ আপনার দীপ্তি সুনিশ্চিত স্ুক্মরেখায টানিয়া দিতেছেন ; 
কিন্ত বলিতেছেন যে, পাথর, তুমিও থাকো আমিও থাকি তোমার 
এই একটুখানি জুড়িয়া-- কাপড, তুমিও থাকো আমিও থাকি তোমার 
একটি ধারে একটুখানি স্থান অধিকার করিয়া । লাবণ্য চিত্রের ভিতরে 
সর্বাপেন্ণী অধিক কাজ করে অথচ আডঙ্বরটি তাহার সর্বাপেক্ষা কম। 
লাবণ্য নিজে শ্ুদ্ধা এবং সংযতা সুতরাং যাহাকেই স্পর্শ করেন তাহাকেই 
বিশুদ্ধি দেন, সংযম দেন। 


৫ সাদৃশ্য 
ঘরের কোণে বসিয়া বুড়ি চরকা ঘুরাইতেছে আর ছড়া 
কাটিতেছে-_ 
চরকা আমার পুত, চর্কা আমার নাতি । 
চরকার দৌলতে আমার দুয়ারে বীধা হাতী ॥ | 
বুড়ির চরকাটি যে তাহার নাতি কিম্বা হাতী অথবা পুতের অনুরূপ 
তাহা নয়; বুড়ির এরূপ দেখিবার কারণ হইতেছে চরকাটির সঙ্গে বুড়ির 
সংসার ও বুড়ির নিজের মনোভাবের-_ হাতী কেনা ইত্যাদির-_- অচ্ছেছ্য 
সম্বন্বটুকু। সতরাং দেখিতেছি, রূপে রূপে মিল অপেক্ষা! সাদৃশ্তের পক্ষে 
ভাবে ভাবে সন্বন্ধ অধিক প্রয়োজনীয় । সদৃশস্য ভাব ইতি সাদৃশ্য । 
একের সাব যখন অন্যে উদ্রেক করিতেছে তখনই হইতেছে সাদৃশ্য । 
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চরকাটি যদি কোনো! উপায়ে নাতির রূপটিমাত্র লইয়া বুড়ির সন্মুখে 
উপস্থিত হইত-_ যেমন ইতালীয় চিত্রকরের দ্রাক্ষাগুচ্ছ পাখিকে দেখা! 
দি্লাছিল-_ তবে. বুড়ি হয়তো ঠকিত, কিন্ত যেদিন সে আপনার ভ্রম 
বুঝিতে পারিত সেদিন চরকার একখানি কাঠিও মে আর আস্ত 
বাখিত না। 

সাদৃশ্ঠের অর্থ চাতুরীর সাহায্যে রূপের প্রতিরূপটি করিয়া, সোলার 
সাপ গড়িয়া, লোককে ভয় দেখানো! নয়, ঠকানো নয; কিন্তু কোনো-এক 
রূপের ভাব অন্য-কোনো রূপের সাহাযো আমাদের মনে উদ্রেক করিয়া 
দেওয়া। তত্ভিন্নত্থে সতি তদশতভূয়োধর্মবত্মূ। এক বন্ধ অন্য বস্তর 
যথার্থ ভাব উদ্রেক করে-_ দুয়ের আকৃতির ভিন্নতা সত্বেও । যদি একটি 
জায়গায় ছুয়ের মিল থাকে সেই জায়গাটি হইতেছে দুয়ের স্ব স্ব ধর্ম। 
আরুতির মধ্যে মিল আছে সেই জন্য বেণীর সহিত সর্পের সাদৃশ্ঠ 
দেওয়া চলিতেছে বটে, কিন্তু বেণীর স্থানে সাপটিকে কিন্বা সাপের স্থানে 
বেণীটিকে যেমন বাখিয়াছি অমনি ছৃয়েরই ্বধর্মে আঘাত করিয়াছি এবং 
সাদৃশ্য ক্ষুপ্ণ করিয়াছি। সর্পের ধর্ম নয় যে মস্তক হইতে লহ্বমীন 
থাকা, মস্তকে দংশন করাই তাহার ধর্ম। কিম্বা বেণীর ধর্ম নয় যে, 
গাছের তলায় পড়িয়া ভয় দেখানো নিজীব সর্পের মতো । আবার 
দেখি চামরের ধর্মগাত্রে লঙ্কিত রহা, কেশেরও ধর্ম তাহাই; ইহাদের 
. মধ্যে স্ব স্ব ধর্মে মিলও আছে। কাজেই একে অন্যের স্থান 
অধিকার করিলেও সাদৃশ্ঠকে অধিক ক্ষু্ন করে না। চামরও কেশের 
মতো । আকৃতির সাদৃশ্য এবং দুইয়ের স্ব স্ব ধর্মেরও সাদৃশ্য তেমন সুলভ 
নহে; সেইজন্য সাদৃষ্ঠ দেখাইবার বেলায় বস্তর আরুতি অপেক্ষা 
প্রকৃতি বা স্বধর্মের দিক দিয়া সাদৃশ্য দেওয়াই ভালে । 

কবিতা কবির মনোভাবের সাদৃশ্ঠকে পায় ও পাঠকের বা শ্রোতার 
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মনোভাবকে তত্সদৃশ করিয়া! তোলে । স্কৃতরাং কবি নির্ভয়ে বলিতে 
পারেন 'মুখচন্দ্র | চন্দ্রে এবং মুখে সেখানে আকৃতির সাদৃশ্য কবি 
দিতেছেন না, দিতেছেন সেখানে চন্ধ্রোদয়ে নিজের মনোভাবের সহিত 
প্রিয়মুখদর্শনে প্রেমিকের মনোভাবের সাদৃশ্য । ক'জেই বলিতে হইতেছে, 
সেই সাদৃশ্তই উত্তম যাহা কোনো-এক রূপের ব্যঞ্রনাটুকু অন্ত-এক 
রূপ দিয় ব্যক্ত করে। মনোভাবের সদৃশ হওয়াই সাদুশ্ঠ । 
মুষাসিক্তং যথা! তামং তন্নিভং জায়তে যথা। 
রূপাদীন্‌ ব্যাপ্র,বচ্চিন্তং তন্নিভং দৃশ্ঠতে ধ্বম্‌ ॥ 
__পঞ্চদশী, ছতবিবেক 

মনোভাব দ্ূপের এবং রূপ মনোভাবের ছাদ ছন্দ বা ছাচে পডিয়া 
উভয়ে উভয়ের সাপৃশ্ঠ প্রাপ্ত হইতেছে । কবি যখন কমলেব সহিত 
চরণের সাদৃশ্য দিতেছেন তখন তিনি চরণে এবং কমলে আকৃতির 
সাদৃশ্যটা চূর্ণ করিয়া নিজের মনোভাবটিকেই কমলের মতো লেখার 
ছন্দটিতে বাঁধিয়া আমাদের সম্মুখে উপস্থিত করিতেছেন , কেনন। কেবল 
রূপের সাদৃশ্য দিযা লিখিতে গেলে লেখা মনৌভাবের সদৃশ কিছুতে 
হম না দেখিতেছেন। চিত্রকরও দেখিতেছেন চর্ণকে কমলারুতি দিয়। 
তিনি, না চরণ, না কমল, ছুইয়ের একটিকেও বুঝাইতে পারিতেছেন। 
এই জন্য তিনি কমলকে চরণের কাছাকাছি পাদপীঠরূপে দেখাইয়া নিজের 
মনোভাবের সদৃশ করিয়া যৃতির চরণকমল গভিতেছেন। 

মনে যে সুবটি বাজিতেছে তাহারই অন্গরণন ঘখন বীণায় ঝংকার ও 
মূঙ্ছনাদি দিয়! প্রকাশ করিতেছি তথনই বাহিরের বাদনকে অন্তরের 
বেদনের সদৃশ করিয়া দেখাইতেছি। চিত্রেও তেমনি শতসহশ্র রেখা, 
সুক্মীতিস্থম্ম বর্ণভেদাদি যখন মানসমৃত্তির সদৃশ কবিয়া অঙ্কন করিতেছি 
তখনই যথার্থ সাদৃশ্ত দিতেছি। কাজেই বলিতে হইতেছে যে, ভাবের 
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অনুরণন যাহা দেয় তাহা উত্তম সাদৃশ্ত, আব কেবল আরুতি বা রূপের 
অন্থকরণ যাহা দেয় তাহা অধম সাদৃশ্য । অন্ুকৃতি বা অধম সাদৃশ্য কীট- 
পতঙ্গাদি নানা ইতর শ্রেণীর জীবকে অবলম্বন করিতে দেখা যায়, 
আকৃতি গোপন করিবার চেষ্টায়। স্থতরাং এরূপ সাদৃশ্য চিত্রিতকে 
ফুটাইয়া তোলে না, বরং অনেক সময়ে তাহাকে লুপ্ত করিয় দেয়। 


৬ বণিকাভঙ্গ 


বণিকাভঙ্গ-- নানা বর্ণের সংমিশ্রণ ভঙ্গী ও ভাব, বর্ণবতিকার 
টানটোনের ভঙ্গী, ইত্যাদি । 

বর্ণজ্ঞান ও বণিকাভগ্গ যড়ঙ্গ-সাধনার চরম সাধনা এবং সর্বাপেক্ষ। 
কঠোর সাধনা। মহাদেব পাবতীকে বলিতেছেন : বর্ণজ্ঞানং যদা নাস্তি 
কিং তন্য জপপৃজনৈঃ। যদি বর্ণজ্ঞান না জন্মিল, যদি বণিকাভঙ্গটি__ 
" এ সরু কাঠির টানটোন-_ দখল ন! হইল তবে ষড়ঙ্গের পাচটি সাধনাই 
বুথা। সাদা কাগজ সাদাই থাকিয়া যাইবে যদি তোমার বর্ণজ্ঞান না 
জন্মায় , তোমার হাতের তুলিটি সাদা কাগজে নানা বর্ণের আচড় টানিবে 
অথবা ঘুণাক্ষরের মতো একটা-কিছু লিখিবে, যদি বর্ণিকাভঙ্গে তোমার 
দখল না হয়। ফড়ঙ্গের আর-পাচটিতে তোমার মোটামুটি দখল জন্মিতে 
পারে সাদা কাগজে একটিমাত্র আচড় না টানিয়া! রূপের ভেদাভেদ 
তুমি চোখ দিয়া, মন দিয়! বুঝিতে পার, প্রমাণকেও তুমি তুলি 
ব্যতিরেকেই দখল করিতে পার ; ভাব লাবণ্য সাদৃশ্তকেও চোখে দেখিয়া, 
মনে বুঝিয়! জানিতে পার; কিন্ত বণিকাভঙ্গের বেলায় তুলি তোমাকে 
ধরিতেই হইবে । এই যে সাদা কাগজখানি-- যাহাকে ইচ্ছা করিলেই 
শতখণ্ড করিয়া ছিড়িয়া ফেলিতে পারি-- তুলির ডগায় একটুখানি কালি 
লইয়া! তাহাকে স্পর্শ করিতে এত ভয় পাই কেন? চিত্রিত করিবার 
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মানসে সাদা কাগজখানিকে যখনই নিজের সম্মুখে বিস্তৃত করিয়াছি 
তখনই আর সেখানি সাদ! কাগজ নাই। তখন সে আমার আত্মার 
দর্পণ। বীজের মধ্যে যেমন সম্পূর্ণ গাছটি নিহিত থাকে, তেমনি এ 
সাদা কাগজখানিতে সমস্ত রূপ, সমস্ত প্রমাণ, সমস্ত ভাব লাবণ্য ও বর্ণভঙ্গী 
লইয়া আমার আত্মাটি প্রতিবিষ্িত রহিয়াছে দেখি । সেইজন্য সহসা 
তাহাকে তুলি দিয়া স্পর্শ করিতে ভয় হয়, হাত কাপিতে থাকে । 
পটখানির উপর এই শ্রদ্ধা, এই সমীহটুকু চিত্রকরের চিরকাল অন্ুভব 
করা চাই। কিন্তু তুলি ধরিলেই এ বে হাতটি কাপিতেছে, এ ভয়টুকুও 
মূন হইতে দূর কর! চাই। হাত একটু কাপিবে না; তুলি আমার 
অনিচ্ছায় একতিল অগ্রসর হইবে না বা পিছাইবে না, বামে দক্ষিণে 
একটুমাত্র হেলিবে না। বণিকাভঙ্ের,এই সর্বাপেক্ষা কঠিন সাধনা। 
কাগজের কাছে তুলিটি লইবামাত্র চুম্বকের মতো কাগজ যেন তুলিকে 
টানিয়! লইতেছে, কিছুতেই রুখিতে পারিতেছি না; হাত যেন প্রবল জ্বরে 
কাপিতেছে, বাগ মানিতেছে না। এই হাতকে এবং সঙ্গে সঙ্গে তুলিকেও 
বশে আনাই প্রধান কাজ। এটি হইয়া গেলে আর বাকি কাজ সহজ। 
সিতো নীলশ্চ পীতশ্চ চতুর্থো বক্ত এব চ। 
এতে স্বভাবজা বর্ণ." 
সংযোগজ! পুনন্থন্তে উপবর্ণা ভবস্তি হি। 
শ্বেত রক্ত নীল শ্বীত এই চার স্বভাবজ বর্ণ, এই চারের সংযোগে 
নান! উপবর্ণের ৃষ্টি হয়। এইটুকু শিখিতে, কিন্বা যেমন-- 
সিতপীতসমাযোগঃ পাওুবর্ণ ইতি স্থৃতঃ। 
সিতরক্তনমাযোগঃ পদ্মবর্ণ ইতি স্বৃতঃ ॥ 
সিতনীলসমীযৌগঃ কাপোতো নাম জায়তে। 
পীতনীলনমাযোগাৎ্ হরিতে নাম জায়তে ॥ 


ভারত-বড়ঙ্গ ৪৫ 


নীলরক্তনমাযোগাৎ কাবায়ো নাম জায়তে। 
রক্তপীতসমাযোগাৎ গৌরইত্যভিধীয়তে ॥ 
এতে সংযোগক্জাবর্ণাহ্থ পবর্ণান্তথা পরে। 
ত্রিচতুরব্ণসংযুক্তা বহবঃ পরিকীতিতাঃ ॥".. 
দুর্বলস্ত চ ভাগৌ দ্বৌ৷ নীলবর্ণাদূতে ভবে । 
নীলস্তৈকো ভবেস্তাগশ্তত্বারো অন্যস্ত তু স্বৃতাঃ। 
বর্শহ্যতু বলীযন্্ং নীল্তৈব” হি কীততে ॥ 

__নাট্যশান্্, ২১ অধ্যায়, শ্লোক ৬০-৬৫ 
সাদায় পীলায় পাণুবর্ণ, লালে সাদায় পদ্মবর্ণ, নীলায় সাদায় কপোতব্র, 
পীলায় নীলে হরিং, লালে নীলে কাবি ( কাষায় ), পীলায় লালে গৌর-_ 
এইটুকু শিখিতে, কিবা তিন-চার বর্ণের সংযোগে বহুতর উপবর্ণের সৃষ্ট 
হয়, সব্ল বর্ণ অপেক্ষাকৃত দুর্বল বর্ণ অপেক্ষা দ্বিগুণ বল ধরে, কেবল 
নীলবর্ণ অন্য বর্ণের চারিগ্ুণ বলবান ও সকল বর্ণ অপেক্ষা বলীয়ান, এই 
সহজ কথাগুলো মুখস্থ করিয়া এবং কার্ধত প্রয়োগ করিয়া শিখিয়া লইতে 
অধিক সময় যায় না। কিন্তু নিজের হাতকে নিজের বশে আনাই 
বিষম ব্যাপার । 

যাহারা তলোয়ার খেলিতে শেখে তাহারাই জানে একটা লোহার 
শিক বা একটা হাতীর মুণ্ড কাটা সহজ, কিন্তু বাতানে একথানি রুমাল 
উড়াইয়া দিয়া সেটিকে দুই টুকরা করায় হস্তের ও অসিঘাতের কি আশ্চর্য 
লঘৃতা ও ক্ষিপ্রতার প্রয়োজন ! 

চোখের তারাটি যাহা তিলমাত্র বিচলিত হইলে, নিটোল গালের 
রেখাটি যাহা একচুল এদিক ওদিক হইলে, লতাতস্ত অপেক্ষা হুক 
হাসিরেখা যাহা একটু কাপিলে, সব নষ্ট হইয়া যায়__ তুলির আগায় 
সেগুলি আকিয়া দেখানো হস্তের কি ক্ষিপ্রকারিতার, স্পর্শের কত 


৪৬ ভারতশিল্পের ষড়ঙ্গ 


লঘুতারই অপেক্ষা রাখে । বণিকাভঙ্গের যে বর্ণপরিচয় তাহার প্রথম পাঠ 
দ্বিতীয় পাঠ নাই, তাহার একটিমাত্র পাঠ, সেটি হইতেছে লঘুপাঠ বা 
হস্তলাঘবত1। 

হাত তুলিকে গড়াইয়া লইয়া চলিয়াছে, হাত তুলিকে ক্ষুরধারে 
কাগজ কাটিয়াই যেন চালাইয়! দিতেছে, হাত ছেয়-ক্ি-না-ছেণয় ভাবে 
তুলিকে কাগজের উপর দিয়া উড়াইয়া লইতেছে, ইহাই হইতেছে 
আমাদের লঘুপাঠের পাঠ্য ও বণিকাভঙ্গের সারাংশ । 

দপ্তরি রেখাটি টানিতেছে ঠিক সৌজা ভাবে একেবারে চুলপ্রমাণ। 
কিন্তু তাহা বলিয়া বলিতে পারি না যে, বণিকাভঙ্গে দপ্তরি পরিপক্ক 
হইয়াছে কিম্বা সে যে রেখাটি টানিয়াছে সেটি চিত্রকরের রেখার মতো 
জীবস্ত রেখা । কেননা, দপ্তরি রেখাটি টানিতেছে প্রাণ দিয়া নয়, 
হাতটি দিয়া। কলের রুলও যে কাজ, করিতেছে দপ্তরির হাতও সেই 
কাজ করিতেছে । দপ্তবিকে কোনো চিত্রকরের টানা রেখাটি লিখিতে 
দাও, দেখিবে তাহার হাত একেবাদে অশক্ত। চিত্রকরের রেখায় আর 
দণ্তবির রেখায় প্রভেদ এই যে, একটি জীবস্ত, আর-একটি নির্জীব । 
চিত্রকরের প্রাণের ছন্দ একই রেখাকে কখনো! গড়াইয়া, কোথাও কাটিয়। 
বসাইয়া, কোথাও বা ছু'ইয়া-কি-না-ছু'ইয়া যেন উড়াইয়া লইতেছে। 
কপাল হইতে আরম্ভ করিয়া চিবুক পর্যন্ত মুখের একপাশের রেখাটি 
টানিতে চেষ্টা করো, দেখিবে তুলির তিন প্রকার ভঙ্গ, ভঙ্গী বাস্পর্শ 
তোমায় প্রয়োগ করিতে হইবে । কপালের অস্থি স্থদৃট, সেখানে তোমায় 
তুলিতে দত দিয়া_ গাল স্থকোমল, সেখানে তুলিকে গড়াইয়৷ দিয়া, 
কোমলত। দিয়াঁ_ নাতিদৃঢ় চিবুকের কাছে কোমলে কঠোরে মিলাইয়া 
রেখাটি টানিতে হইবে । একই রেখাকে কঠোর কোমল এবং নাতি- 
কোমল, একটি টানকেই স্থির ও বিগলিত এবং স্থিরবিগলিত করিয়! 


ভারত-যড়ঙগ ৪৭ 


দেখানো, আর বর্ণ সম্বন্ধে দৃষ্টির তীক্ষুতা এবং বর্ণবতিকাপ্রয়োগ সম্বন্ধে 
ইন্তলাঘবতাই বণিকাভঙ্গের সমস্ত শিক্ষাটুকু। 
তুলিটি ঠিক কতটুকু ভিজাইব, তাহার আগায় ঠিক কতটা বঙ তুলিয়া 
লইব ও ঝাড়িয়া ফেলিব এবং সেই রঙউ-সমেত ভিজা তুলিটি ঠিক কতটুকু 
চাপিয়া অথবা কতখানি না চাপিষা কাগজের উপর বুলাইয়া দিব-_ 
ইহার্পই সম্বন্ধে গ্রমা লাভ করা হইতেছে ষড়ঙ্গের বরিকাভঙ্গ নামে শেষ 
শিক্ষা বা চর্ম শিক্ষা । চিত্রে মনের রঙকে ফলাইয়া তোলা, মনের 
অন্ধকারকে ঘনাইয়া আনা, মনের আলোকে জালাইয়।৷ দেওয়া এবং 
মনের ষডখ্খতুর বিচিত্রচ্ছটাকে প্রকাশিত করাই হইতেছে বণিকাভঙ্গে 
বর্ণজ্ঞান। ০ 
বর্ণজ্ঞান শুধু অক্ষরের অথবা রেখার বা! বর্ণের রূপ জানা নয়, শুধু 
এক বর্ণের সহিত অন্য বর্ণের সংমিশ্রণে নানা উপবর্ণাদি স্থ্টি করাও নহে, 
কিন্তু বর্ণের তত্ব এবং রূপ ছুইয়েরুই জ্ঞান । 
তন্ত্রশাস্্রে অক্ষর এবং রেখাসকলের এক-একটি আত্মা এবং এক-একটি 
বিশেষ বর্ণ দেওয়া হইয়াছে, যেমন-_ 
_ আকারং পরমাশ্চর্যং শঙ্খজ্যোতিময্নং"*" 
ব্রহ্মাবিষণময়ং বর্ণৎ তথা কুদ্রঃ স্বয়ং 
ব্রহ্মাবিষ্ণ-আত্মক এবং শঙ্খজ্যোতিময় পরমাশ্চর্য যে আ' অক্ষর তিনি 
স্বয়ং রুদ্র। গায়ত্রীতন্থ্রেও গায়ক্রীর এক-একটি অক্ষরকে এইরূপ আত্মাবান 
বলা হইয়াছে, ষেমন__ 
গায়ত্র্যা প্রথমং বর্ণং পীতচম্পকসন্লিভং | 
অগ্নিনা পৃজিতৎ বর্ণ, আগ্নেয়ং পরিকীতিতম্‌ ॥ 
গায়ত্রীর প্রথম বর্ণ চম্পকের ন্যায় পীত, তিনি অগ্নির দ্বারায় অচিত 
সুতরাং আগ্নের । 


৪৮ ভারতশিল্পের বড়ঙ্গ 


কালি দিয়া রেখাটি টানিতেছি কিন্তু মনে চিন্তা করিতেছি এই 
তুলির অক্ষর কেহ শ্যাম, কেহ কপিল, কেহ ইন্ত্রনীলাভ। স্বধু ইহাই 
নয় কোনো অক্ষর অগ্নির ন্যায় দুরধর্, কেহ নীল আকাশের ন্যায় 
সিপ্ধ, ইত্যাদি। 

নাট্যশাস্সে বলা হইয়াছে-- 

বর্ণানাং তু বিধিং জ্ঞাত্বা তথা প্রক্কৃতিমেবচ কুর্ধাদঙ্গন্ত রচনাম্‌। 
বর্ণের বিধি এবং প্ররূতি-_ অর্থাৎ কোন্‌ বর্ণ আক্লুতিকে গোপন করে, 
কে তাহা ফুটাইঘ্া তোলে ইহার বিধি; কোন্‌ বর্ণ আনন্দিত করে, 
কে বিষাদিত করে, কে বা বৈরাগ্য বুঝায়, কে বা অনুরাগ জানায় 
ইত্যাদি বর্ণের প্রকৃতি-_ বুঝিয়! তবে অঙ্গ রচনা করিও । 

কথায় বলে: কালি কলম মন, লেখে তিন জন। মন কোথায় 
গোপনে বসিয়া কালোর উপরে আলো, আলোর উপরে কালো টানিতেছে 
আর অমনি হাত সমেত তুলি সেই আলোর কম্পনে ছুলিয়া উঠিতেছে, 
কালোর বর্ণে রাঙিয়া উঠিতেছে! চোখেব বর্ণজ্ঞান হইতেছে না, 
হইতেছে মনের । হাতের বণিকাভঙ্গ দখল হইতেছে না হইতেছে মনের । 
বর্ণজ্ঞান সম্বন্ধে চোখকে বিশ্বাস করিতে পারি না, কেননা অনেক চোখ 
নীলকে দেখে হরি, লালকে দেখে পীত। এবং একটি সামান্য 'পাতার 
উপরে ষড়খতুতে নিমেষে নিমেষে আমাদের হৃখছুঃখের আলোক-কম্পনের 
ভিতর দিয়! ষে ভাবের রঙটি ফুটিয়া উঠিতেছে, মিলাইয়৷ যাইতেছে নৃতন 
হইতে নৃতনে, তাহাকে ধরাও চোখের সাধ্য নয়। চোখ বসন্তকালের 
সমস্ত পাতার মোটামুটি একটা বাসন্তী রও দেখিতে পাইতেছে-_ নীলপীত 
সমাযোগাৎ্। কিন্তু বাস্তবিক বসন্তের রঙটিতে রাঙিয়া উঠিতেছে 
আমাদের মন। তা ছাড়া ষড়খতু তো শুধু বর্ণটুকু লইয়াই আমাদের 
কাছে আসিতেছে নী, বর্ণ গন্ধ গান স্পর্শ ইত্যাদি সমস্ত দিয়া সে 


ভাবত-যড়ঙ্গ ৪৯ 


আপনাকে আমাদের মনের নিকটে প্রকাশ করিতেছে । ইহারই বর্ণন 
হইতেছে বর্ণেব কাজ। বর্ণ শুধু রঞ্জিত করে না, বর্ণ চিত্রকে বণধিত 
করে। শুধু ফুলেব রডট্রকু নয়, তাহার সৌরভটিও ; শুধু সুর্যকিরণের 
রউটুকু নয, তাহার উত্তাপের স্পর্শটি পর্ন্ত সকালে কিবূপ, সন্ধ্যায় কিরূপ, 
দ্বিপ্রহরে কতটা-_- বর্ণ দিষা এ-সমস্তই বর্ণন কবিতে শেখা চাই । 

দময়ন্তীস্বযন্ববসভার চিত্র লিখিতেছি--- পঞ্চ নলকে, দময়স্তীকে, 
সকল সখী ও সকল বাজাদের লিখিয়া সমস্তটির উপরে পুষ্পচন্দন 
ধূপদীপের গন্ধটি বর্ণ দিয়া প্রকাশ করিতে হইবে? চিত্রে বর্ষা বর্ণন 
কবিতেছি-_ মধুব দিলাম, গাছ দিলাম, মেঘের আকার দিলাম, 
অভিপারিক! বাধাকে দিলাম, কেবল বর্ণ দিতে পারিলাম না, সব 
ব্যর্থ হইয়া গেল! মেঘের ধ্বনি শুনিতে পাইলাম না, গাছের তলায় 
স্থনভিত অন্ধকার ঘনাইয়া আপিল না, ভিজ! মাটির গন্ধে চিত্রটি ভরিয়া 
উঠিল না মনের অভিসার ব্যর্থ হইযা গেল৷ 

বর্ণ মেশায় ন! চোখ, বর্ণ মেশায় মন। মন শরতের আকাশকে 
কতটা নীল দেখিতেছে বা কতকটা উজ্জ্বল অথবা ম্লান দেখিতেছে 
তাহারই ওজনটুকু নীলে মেশানোই বর্ণকে ভঙ্গী দেওয়া। আমি 
কালি দিয়াও শরতের আকাশ দেখাইতে পারি যদি মনের রওটুকু সেই 
কালিতে আনিয়া মেশাই । কাপি তখন আর কালি থাকে না যদ্রি মন 
তাহাকে রাঙায় আপনার বর্ণে । 

কালী কি কালো? দরে তাই কালো । 
চিনতে পারলে আর কালো নয় । - শ্রীশ্ররামরুষণ 

মন যতক্ষণ কালি হইতে পৃথক আছে, কাপি ততক্ষণ কালো কালি 
মাত্র। আর মন আসিয়া ঘেমনি মিপিয়াছে অমনি কালি আর কালো! 
নাই, সে ষডঙ্গের বরণভালার আলোর শিখার মতো জলিয়! উঠিয়াছে। 


যড়ঙদর্শন 


রস, ছন্দ, রূপ, প্রমাণ, ভাব, লাবণ্য, সাদৃশ্ঠ, বণিকাভঙ্গ_- চিত্রের 
আপাদমস্তক এই অষ্টাঙ্গকে আমরা এতক্ষণ আমাদের দিক দিয়া বুঝিতে 
ও বুঝাইতে চেষ্টা করিলাম; এখন এই চিত্র সম্বন্ধে আমাদের চিন্তার 
প্রতিধ্বনি আর-কোনো প্রাচ্য শিল্পে পাই কি না দেখা কর্তব্য । প্রাচা 
শিল্পের মধো জাপান-শিল্প এখন জগতের নিকট স্থবিদিত এবং তাহার 
সমস্ত চিন্তাটুকু প্রাচীনতর চীন-শিল্পের দ্বারাই অন্কুপ্রীণিত; স্থৃতরাং 
তাহাকেই অবলম্বন কবিষা আমাদের অগ্রসর হইতে হইবে । 

প্রথমেই দেখা যাক ব্স বলিতে আমরাঁকি বুঝি এবং জাপানই বা কি 
বোঝেন । আমাদের আলংকাবিকগণ বসকে বলিতেছেন : ব্রহ্ষস্বাদমিব 
অন্থভাবয়ন্। যেন বৃহতের আসম্বাদ দিষা তাবংকে বড করিয়া তুলিয়া 
রহিয়াছে যে মহৎ আন্বাদ তাহাই রস। 

জাপান এই রূসকে বলিতেছেন--15£ 17. ১, 0086 10002102119 
9011101111110 ৮৮101011111 0৮01৮ £102% ৮01] 51122 955 0102001) 
০1 50111111121) 2101111 01 ১০01. 


---130৬৮10১ €)7/ %116 1.205 ০1 /81%7856 1267£17£) 1). ৪3. 


কাব্য প্রকাশ-প্রণেতা মম্ট বসকে বলিয়াছেন : সচন কার্য নাপি 
জ্ঞাপ্য। তাহার মতে রস আপনাকে অনুভব করায়: পুরইব 
পরিষ্ফুরন্, হৃদয়মিব প্রবিশন্‌, সর্বাঙ্গীনমিব আলিঙ্গন্‌ অন্যৎ সর্বমিব 
তিরোদধৎ। জাপানেরও £% 1 অথবা রস সম্বন্ধে 3০৮1০ সাহেব 
বলিতেছেন 


ষড়জদর্শন ৫১ 


[71011111710 291119506 [11705 0752 21086 2৮৮05 91 
(01111022110 08109101790 016019100 0179 01015 0101911 , ১ ১, 202 
11101017100 11011217600 1701 5০01017০৫ [সচনকার্ধ নাপিজ্ঞাপ্য] 
1015 5 7১১21] 6০ ৮1720 019 1২017981)5 10029116175 01৬11)05 
9101900519 0796 01700 200 ৮10] 1010800 ৬10101) ৮৬1705 
২০06 0 206 10700561510 11070119] [হৃদয়মিৰ প্রবিশন্], 

097 1156 10295 ০/ 1%1412250 1১217187720. 453. 
ছন্দকে আমাদের অভিধানে বলা হইয়াছে আহলাদয়তি ইতি-- 
ইনি হলাদিত করেন, ইনি হলাদিনীশক্তি ! 
সন্তবমাশিত। শক্তিঃ কল্পয়েৎ সতি বিক্রিয়াঃ | 
বর্ণা ভিন্তিগতা ভিত্তৌ চিত্রং নানাবিধ যথা ॥ 

__পঞ্চদশী, ভততবিবেক, দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ, শ্লোক ৫৯ 
স্বভাবত বর্ণহীন-ভিভ্তিতে সংগত হইয়া, বর্ণনকল ভিন্তিটিকে যেমন 
নানা রূপে চিত্রিত করিতেছে তেমনি শ্বভাবত নিক্ষিয় যে সৎ তাহাতে 

ংগত হইয়া শক্তি তীহীকে বিক্রিয়া দিতেছেন। কাদেই দেখিতেছি, 
হলাদিনী যে শক্তি তিনি-- এক দিকে গতি বা মুক্তি, আবর-এক দিকে 
স্থিতি বা বন্ধন-_ দুই পারের এই দুই আলিঙ্গনে সৎ যে তাহাকে দোলা 
দিয়! বিক্রিয়া দিতেছেন। হৃলাদিন্টা সক্ষিদাক্িষ্টঃ সচ্চিদানন্দ ঈশ্বরঃ | সৎ যে 
বন্তটি স্বভাবতঃ নিক্ষিঘ্ তিনি হলাদিনীশক্তির সচেতন আলিঙ্গন পাইয়া 
চিৎ এবং আনন্দককপে নন্দিত হইয়া উঠিতেছেন বা! ছন্দিত হইতেছেন। 
জাপানের শিল্পাচাধ ওকাকুর৷ চীন-যড়ঙের প্রথম অঙ্গটির যে ব্যাখ্যা 
দিয়াছেন তাহা এই ছন্দ বা হলাদিনীশক্তিকেই বুঝাইতেছে, যথা 

0/৮14-7/15729172672 175. 1010 14106571000 0101070 91 079 

30৮76 00190211006 8050 01101021765 5০০51207555 


৫২ ভারতশিল্লের ড় 


17000 01 016 010159156 [সঙ] 17051176 171679 210 0110001 
217710560১০ 17917001710 1855 01 11960£ | হলাদিন্যা সম্বিৎ ] ৮/17101 
912 17২11701111), 


--001:81019১ 19215 ০7) 16 175&51, 1. 52. 


১1911 বা প্রাণে সংগত হইয়া যে শক্তি বিক্রিয়া (700928676 ) 
রচনা করে তাহাই হইতেছে ছন্দ বা হলাদিনীশক্তি। এক কথায় বলিতে 
গেলে ছন্দ ব৷ হ্লাদিনীশক্তি প্রাণের স্পন্দন_- 1519 050%605606 0: 
6100 80111 এই ছন্দকে জাপানীর! কহেন 968 ৫০ [ছন্দ, ছাদ] 

01115150100 01 070 10100110715 90065 ০01 781)910059 
[021110176 17911000 ৫01 11:01] 1170 2199 010111056. 13981111515 
0170 199500 01) 1)৮০1)০102109] 1)111)011105--- 1096001 1091)01051৮0 
€0 1111170. 

এই ছন্দ বা হলাদিনীশক্কির প্রয়োগ চিত্রে কি ভাবে করিতে 
হইবে-_ 

3170010 110 0101)106 170 5০৪9-008১৮ ৮৮10) 15 0115 
2110 1701115৮৮০০) 2৮ 006 100106106০0 1000017211৩ 
৮2৮০-1১0911100 1090105 1760 000 10106010150 11005 199] 0791 
010৮ 210 1019000 (17010 (0 72515 (1103 $ি০1065% 11100171010 01 
006 090021)) চ1)110 6০ 00 ৮০৮০5 11) 1170 110 110015021৮০ 917 
11705150112 1)0৮৮০1 00 0015 21] 17001019 017610] 7 0705 10৮ 0115 
50100100106 01190 11102 10109110011 (961 0০) 19911 15 
11111921650 (0 1110 1112108110100 010120%. | 


001 11061225101 101017656 £১917715/, 0. 58. 


চিত্রকরের নিকট 196£ 0০ বা ছন্দশক্তির কার্য এই ভাবে ধরা 


ষড়ঙ্গদর্শন ৫৩ 


দিতেছে, যথা, অন্তরের দ্বারা বাহির বা মনোগত যাহা তাহার দ্বারা 
বস্তরূপটি অন্ুবরণিত হইতেছে । পর্যতটি যখন লিখিতেছি তথন 
পর্বতের দু্টতা স্থিরতা মনে আনিয়া, এক কথায় ছন্দের স্থিতির 
দিকটিকেই মনে ধরিয়া, লিখিতেছি। আবার যখন তরঙ্গভঙ্গ লিখিতেছি 
তখন লিখিতেছি, স্থিতির বিপরীত, ছন্দের যে গতির দিক তাহাকেই 
মনে ধরিয়া । 

রহ্গাছ্যাঃ স্তম্বপর্যস্তাঃ গ্রাণিনোহত্ত্র জড়া অপি । 

উত্তমাধমভাবেন বর্তন্তে পটচিত্রব ॥ 

_-পর্ধদশী, ছিত্রদীপ, শ্লোক ৫ 
আব্রন্গস্তন্ব পর্ধন্ত কি জীব কি জড় উত্তমাধমভাবে যে যাহার যথাস্থান 
অধিকার করিযা আছে, চিত্রপটে নানাবিধ সামগ্রী যে ভাবে সজ্জিত 
থাকে। | 

চীন-ষড়ঙ্গের পঞ্চম অঙ্গটির থে অন্বাদ ফরাসী পণ্ডিত পেত্রুচি 
(7৯৩0০২০০।) এবং বিলাতের বিনিয়ন্‌ (1))15০%,) সাহেব দিরাছেন 
তাহা পঞ্চদশীর চিত্রদীপের এই পঞ্চম শ্নোকটির অবিকল প্রতিপ্বনি, 
যথা 
[01510507105 111793০৮190 96200011000 01905 
111010101010110. 
71০06171001) 1.৫ 1911819509110 62 16 4৬ 01076 
0275 17671 06 1'1617670 07112721» 1১, 8০, 
00111795161011 9110. 901১010117961910) 01 21900706 90091006 
(0 617০ 17110121015 01 01111025, 
17. 13111%010) 116 £1£2116 ০7 61৮61972801, 1), 13. 
আমাদের খধিগণ বলিয়াছেন যে রূপের ধর্মই হইতেছে প্রতিবিদ্ধিত 


৫৪ ভারতশিল্পের ষড়ঙ্গ 


হওয়া, কল্পিত হওয়া, ছন্দিত হওয়া এবং ছায়াতপে প্রকাশিত হওয়া, 
যেমন-_- 
যথাদর্শে তথাত্সনি যথা স্বপ্রে যথা পিতৃলোকে। 
যথাপ্,পরীব দূশে তথা গন্ধর্লোকে ছায়াতপয়োরিব ব্রহ্মলোকে | 
--কঠোপনিষদ্‌, দ্বিতীয় অধ্যায়, তৃতীয় বল্লী,. শ্লোক ৫ 
আত্মাতে দর্পণস্থ প্রতিবিষ্বের গায়, পিতলোকে স্বপ্রদৃষ্টের ন্যায়, 
গন্ধর্লোকে ধেন জলের কম্পনের উপরে এবং আমাদের এই ব্রহ্মলোকে 
ছায়া এবং আতপ এতছুভয়ের বৈষমা দিয় । 
'যথাদর্শে তথায্মনি” এই ভাবটির ঠিক অন্ুবপ ভাবটি ব্যক্ত করিতেছে 
জাপানের 8৫ 1, যথা 
111০৮ 10011010 ত1)81 006৬ 1৩৩] 18007 পুজার চা] (1105 3০৩১ 
1) 0795 ঠি5৮ ১০০ ৮০৮ 01১0110061৮ এ আক্মাতে প্রতিবিশ্বিতবৎ 1. 
1015 07192101500 11010555101) (916 1) ১৮10101) 076৮ ৯111৮০ 19 
[)911)9111760 11] 11111 ৬৮০01], ূ 
--()1% 116 14055 01 /09705০ 17017111712) 1). 8, 
আত্মাতে প্রতিবিষ্বিত না দেখা পযন্ত রূপকে সম্পূর্ণ বোধ করা অথবা 
প্রকাশ করা অসম্ভব; ইহা জাপানও বলিতেছেন, আমাদের খধিগণও 
বলিয়া গিয়াছেন। 
ছায়াতপয়োরিব ব্রন্ধলোকে। রূপ প্রকাশ পাইতেছে ছায়াতপেব 
বৈষম্য দিয়া, যেমন-_ 
দা স্থপর্ণা সযূজা সখায়! সমানং বৃক্ষং পরিষস্বজাতে । 
তয়োরন্যঃ পিপপলৎ স্বাদ্বত্তয নশনননন্যোহভিচাকশীতি ॥ 
-_মুণ্ডক উপনিষদ 
দুই সুন্দর পক্ষী, শ্বেত কৃষ্ণ, জাগ্রত ঘুমন্ত, যেন ছায়াতপের মতো! 


ষড়ঙ্গদর্শন ৫৫ 


একত্র বাস করিতেছে । একটি পক্ষী ফল আস্বাদ করিতেছে, গান 
গাহিতেছে, অন্যটি চুপচাপ বসিয়া তাহা দেখিতেছে। জীবাত্ম। পরমাত্মা, 
(97017168104 $18606৮)১ আকার নিরাকার, রূপ ও অরূপ-- এই 
ছুইয়ের সমতা ও বৈষম্য ব্যক্ত করিতেছে ভারতের উল্লিখিত যে 
সনাতন চিন্তাগুলি তাহার ঠিক প্রতিধ্বনি দিতেছে জাপান-চিত্রশিল্পের 
1? 2০ মন্ত্রটি, যথা 


17; ১০, ১:১1100111105 01196010010 511911101১0 11) ০৮০7৮ 
1১211)111)2 010 50100111101 91 80101৮07110 12551৮০) 1151)6 2114 
51209 [| ছায়াতপ ] . , , 2110 (900) 18-5001181786060 212 
070 ০2111056 ৫0061111105 ০6 (017111050 10171195901)11 100 1195 
215৮8501500 21) 0110 210717110101856 01 006 01719116. (2) 1 
310101965 021:10)033 (17 - ছায়া] &1)9 111) [৮০ আতপ], 06৪৮- 
(150 2170 1১05161০, 10117910870 10191 [প্রকৃতি পুরুষ] 199951$6 
210 2০0৮০ [যেমন ঘ| স্র্পণা ], 10৬27 9110 0101১০1 [ উত্তমাধম ] 
6৮০1] 2110 ০৫10 . . , 2৮0 01116 010৯5) 0170 ৮10) 15 
1991. 0109500, 013 0961101৮101) 15 10021 01901) . ১ ১১:01 
৮৮০01720105) 0170 85091001116 10 006 510) 179 ০0010 ৭0৪- 
00170117609 0110 00021)--111050876 050 1)158505 01 £7-0, 

৫97 1116 10005 ০) .%101/656 12261157£, 1). 48, 

আমাদের ষড়ঙ্গের ছিতীয় অঙ্গ প্রমাণালি” (০০:00 12100106010, 
[0101010011) 10769511109 81010 50000816 ০01 1071709) ও চীন-যড়ঙ্গের 
দ্বিতীয় অঙ্গ (9796017109] 50000075) যে সাধারণ ভাবে মিলিতেছে 
তাহা"নয়। চীন ও জাপানের চিত্রশিল্পে এই প্রমাপ্রয়োগের পুথাহপু্থ 
উপদেশগুলিও যেন প্রমা সম্বন্ধে আমাদের চিস্তাগুলির প্রতিধ্বনি দিতেছে। 


৫৬ ভারতশিল্পের ষড়ঙ্গ 


প্রমা অর্থে আমরা বুঝিতেছি কোনে! বস্তর ভ্রমভিন্ন জ্ঞান--তাহার দৈর্ঘ্য 
প্রস্থ ইত্যাদির পরিমাণ। জাপান-শিল্পের 1%£ 159 এই চিন্তারই 
প্রতিধ্বনি করিতেছে, যথা 

101৮ 271 15110 , , ১ 00৮ 8177 10 51110015814 ৫01955 
৮10] 901)01505 51080 15 95501009119 006 ০০201)051001), 
[19190111017 (101) 01511010178 006 1050 28172010615 2170 
.01151111)01101) 01 1170 001771)0170176 19916) 9100 1951611) (15119) 
1110 11121711101 11] ১51)1017 012 58100 51791] 103 179110160. 

---৫)7% 1120 1.%205 ০7 70107656 /১6)1£17£, 1). 46. 
প্রমাণ বা প্রমা যে কেবল বস্তর দৈর্ঘ্য প্রস্থ বুঝায় তাহা নয়, প্রমাদ্বারা 
আমরা বস্তর দূরত্ব এবং নৈকট্য নিরূপণ করিতে সমর্থ হই। চীনা শিল্প- 
শাস্ে এই দূরত্ব ও নৈকটা বুঝাইবার নীতিটিকে বলা হইয়াছে__ 

127 1551, , , ১১০81 95 000 1)0151)9011৮6 15 00170011100, 
11) 1110 £1696 09905601000 15915170 ০015015 1726 4১911) 
(01007 411 00112615211907, & ৮০011 12510 00৮৮1) 0116 101105- 
10017121195 01 12100509190 19211061115) 2101565 210 510001911% 
+৮০0760 28981115 01519221:01)12 0179 10111)011)16 0£ 1961519০00৮ 
০৪1190 1:7-1517, 11109101106 ৮510 15 191 2100. ৮৮11261517691, 


7001 1112 10205 ০1 7৫101,656 121711671, [), ৪. 


আমাদের অলংকারশাস্্রে বলা হইতেছে, যথা 
শব্দচিত্রং বাচ্যচিত্রমব্যঙ্গান্্ববরম্‌ স্থৃতম্‌। 
__কাব্য প্রকাশ, প্রথম উল্লাস 
চিত্রমাত্রই অবর-- কি শব্ধচিত্র কি বাচ্যচিত্র-_ যদি তাহাতে খ্ব্ঙ্গ্য 
না থাকে, ইঙ্গিত না থাকে । জাপানী শিল্পশাস্ছে ব্যঙ্গ্যকে বল? হইয়াছে_- 


যড়ঙ্রদর্শন ৫৭ 


%% 10516 ১ ১ ১ 90100 50165956001) 01 90117101101) 01 016 
11079211726101) 15 0981150. %1:1225158. 01076 081)810050 19811)00 
15 2115 09051700076 ৬9106 ০0 5011)1)1:05510]) 11 005161), 

701 1106 10205 ০01 0৫107,656 41১01111112, [). 47. 

এইরূপে আমরা দেখিতেছি যে আমাদের বেদান্ত উপনিষদ প্রভৃতির 

গভীরতম সুন্্রতম চিন্তাগুলির প্রতিধ্বনি দিতেছে চীনের ও জাপানের 
চিত্র সম্বন্ধে ষড় দর্শন । 


